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AN

{Norte) I'085.300

X

Y= (Latitud) I55.000

Riosucio: L. N. 5° 25" 21"; Long. W. 76° 42' 18"; Altitud M,S.N.M, 1778: Temperatura °C. 19.

(Codazzi, 1982: 14). Riosucio es una region Meridional ubicada en la Cordillera Oceidental de

Jos Andes, hiperhumeda y templada. Su geomorfoestructura esta marcada por la presencia de
rocas cretacicas plegadas, falladas y solevantadas. Son el resultado de fracturas de la
terrestre, producidas por fuerzas tectonicas de compresion, CrBwE'iCD,.mmpkgg sabe, es
tercero y ultimo periodo de la Era Sucundgria o Mesozoica, -150 a -72 mmm i
aproximadamente. (Instituto Agustin Codazzi, 1982, Mapa Regional andino. Bogota.

Andes).
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s y descubrimientos de |a Investigacién “Caldas Rupestre”

de Riosucio. Son estos los logros principales:

a. Caleo y x:educcir’m de 98 metros cuadrados de petroglifos de Bonafont. Estos pet-rogﬁ"“
desconocidos en su casi totalidad. Son descubrimientos.

b. Por primera vez se hace ] desciframiento sisteméatico de los grabados.

. Primeros fonogramas descubiertos en Colombia.

d. Salida hacia el proceso creativo de las artes, mediante el curso especializado de “Antropjolﬁ@"g‘{_ '

del Arte”, dictado actualmente en el Departamento de Disefio Visual.

. Etnohistoria: descubrimiento y documentacién del grupo Umbra, el méas antiguo poblador de
la region.

' Con este contacto descubre el maestro Guillermo Rendén la lengua Umbra e intensifica a

1k
través de ella el estudio de esta nueva cultura. T

Asimismo, aparece en este libro un capitulo destinado a la Etnohistoria del grupo
chami, de origen Chocé y de gran importancia en el Departamento de Caldas.

£ Establecimiento de la relacién grupo-cultura-monumento, a fin de identificar a qué ¢
pertenece cada grabado. .

Produccién y difusién del video “Samoga, La Roca viviente”. -7

6n en Exposiciones.




; ,_wﬁﬁcacién de articulos para periddicos y revistas.

oy pub_li:caciéﬁ del libro “Samoga, enigma y desciframiento”.

ria de la Universidad acogi6é desde su iniciacién este Proyecto. El se ¢
trazada por el actual Rector de la Universidad de Caldas, en uno de sus
mentales, el desarrollo regional. Este se logra en la medida en que los
n a las culturas indigenas, mediante el trabajo de campo y en que los
»sinos e indigenas, participan en la investigacion cientifica.

? ‘f'[-’\
ﬁmdﬁ Vel.l'fPiedrahit.a
ctor Universidad de Caldas




. ilamadas *A‘, *B, *C, *P, estan relacionadas con participantes actxm#
aclaradas después del desciframiento de cada petroglifo.

2. La bfb}iog‘raﬁa y documentacién aparece al final del libro. Estd organi
a_lfahetxco de autores. En las llamadas. aparece el autor, la fecha de edicién,
puntos y ntimero de pagina. Ejemplo: Pardo, 1980-81: 465. Indica un libro, ct

Mauricio Pardo, publicado en 1980-81, y cuyos datos editoriales aparecen en la bib!
final del libro. 465 es el nimero de pagina.

Para la bibliografia, hemos tomado como base las instrucciones, publicadas por el
observadas también en publicaciones europeas. En atencién a la brevedad, c
embargo, que el sistema de bibliografia alfabética, numerada a partir de 1, con e
la pagina, sustituiria con ventaja el sistema Ican, ya que es costumbre anotar el ano
edicion en el capitulo destinado a la Bibliografia.

3. Para facilitar la identificacion morfologica de los glifos, es necesario tener p
que las figuras aparecen orientadas en unos casos, hacia arriba, en otros
abajo o hacia los lados.

*Instituto Colombiano de Antropologia

Nota : Los colores de los petroglifos son convencionales.



mucha frecuencia sus amigos en esta Universidad, lo records
deferenc:a y va]oramos la proyeccién de sus dlmensmnes en el e.nm

: mlema Facultad. Ya cuando los tedricos hablan “Magister Dixit”, se les reemerﬁ

i m practica que ustedes hicieron en sus clases y la proyeccion de sus

investigaciones, que creo no volveran por estos contornos con la profundidad y
asiduidad que ustedes imprimieron.”

Carta fragmento

Javier Ocampo Lopez

Decano Educacion Universidad Pedagégica y Tecnolégica, Tunja

Miembro de numero de las Academias Colombianas de Historia, y de la Lengua.

“Ustedes descubrieron la primera linea de nuestra cultura. Lo mas puro”

Cruz Edilia Correa
Normalista, Docente, Riosucio. Indigena del Resguardo La Montaia




Samoga al pie del Cerro Picara.




SAMOGA
1igma y Desciframiento

: A-.ﬁn'ales'del ano 1994, los suscritos profesores Rendén iniciamos en la Univers
preparacion del Proyecto "Caldas Rupestre”, en conversaciones con el Profesor Al
Llano. En el mes de abril de 1995, en compania del Ingeniero geblogo, Profesor
Cuadros, iniciamos los recorridos de campo, en la antigua Samoga, hoy Bonafont, cc
de Riosucio, Departamento de Caldas,

En los recorridos de este Corregimiento, nos acompanaron y colaboraron como as

campo, los estudiantes indigenas de Riosucio: Hernando Hernéndez, Miguel Angel !
Hernando Tapasco, Silvana Tapasco y Fernando Betancourt. Para ellos, nuestro agradex

A fines del mes de mayo del mismo ano obtuvimos las ‘primeras muestras. En el
diciembre de dicho afio, damos por terminado el trabajo de campo, habida cuenta de que
en esa region, pendientes de calco, mas petroglifos conocidos. El Proyecto, programado |
ano 2.000, abarca el estudio de los grabados ubicados en el Departamento de Caldas. ¢
constituye un avance de dicho programa.

Entorno

En el costado derecho de la carretera Anserma-Riosucio, Cerro KARAMBA, hoy Cerre
hunde en las nieblas su pico azul y su vegetacion arbérea. No muy lejos se alza el
-Qﬁjmbayg, hoy Cerro Clavijo. Juntos custodian el boscoso y escarp:aldo paisaje qe
Quimbayo y Miravalle se separan y en su base emerge el caserio de la antigua
‘Bonafont. Cerro Carbunco y otros cerros menores completan el cuadro. La -

erde el paisaje cercano a la vista; el aire hiimedo se encarga de matizar,




B Wichtos al Valle de Pirza.

y riachuelos serpentean sus caudales a lado y lado de la carretera
ja Juan Diaz, el Rio Taurria.

| esta ubicado el Resguardo Escopetera-Pirza, alli aparecen los Grabados E

os a tratar. Pertenecen, parte a la antigua Samoga, hoy, Corregimiento

nicipio de Riosucio, Departamento de Caldas, Republica de Colombia; otra parte,
las veredas de Sardinero y Guikuma, hoy Mapura, pertenece al Municipio de
" Departamento de Risaralda. La unidad orografica y cultural es tal que la divisién
moderna bien puede pasar inadvertida.

Apariencia y realidad

En el perfil de Samoga, donde la hoja de vihao, Calathea insignis, ain blanquea con su re
" Jlas laderas, aparecen cultivos de café, Coffea arabiga, que regulan el surco de los
~ plataneras, Musa paradisiaca y Musa sapientum; franjas de cana de azucar, S
" officinarum L. delimitadas por caia brava, Arundo donax L; trapiches, industra
pan de yuca, Jathropa dulcis Gral , y una pincelada de un tono mas verde sobreel D
intento de la diversificacion: la hoja de morera, Morus alba L., el gusano de seda,
‘m&a forma apariencial de una cultura que se niega a morir. El viajero fugaz t
R a como la Gnica verdad existente y se equivoca. Pregunta donde esta el
no se hace esperar:

s 10 nos hemos ido, quienes se fueron ya estin de vuelta y llegaron alg




n el resguardo y el cabildo, su ilusién de vivir y su deseo de seguir
los grabados en piedra y las aguas que purificaron a sus varones y a su
del matrimonio o el dia del bautismo.




El Valle de Pirga. Sus tres montes legendarios.

A la derecha, el Cerro Carbunco con la poblacién de Portachuelo al pie. En el Cerro Carbunco guardaron los
Pirgas los mas grandes tesoros de sus caciques cuando arrecié la conquista espanola, Hacia 1627 trasladaron
a esta region la casi totalidad de los habitantes Umbras de Belén de Umbria.

En el centro, Cerro Gallo. Al pie esta la poblacion de La Iberia, los indigenas Embera Chami abandonaron el
lugar. Quedan Umbras, Kumbas, Turzagas y Pirzas.

A la 1zquierda, el Cerro Sinifand. En su ladera derecha se ubica la poblacién de Alto Iberia.

Los indigenas actuales no recuerdan los nombres antiguos de estos cerros. (*A)




BA. El Cerro encantado
~ Primer ascenso.
 Escaleras, neblina, visiones

Estoy que me voy a buscarlos. Dijo el instructor indigena, mirando hacia lo alto, como si
recoger con los ojos las voces que bajaban, mientras caminaba de un lado a otro el co
tierra de la escuela. Calcularon dos horas de ida y vuelta. Ya han pasado como seis
regresan.

Hacia las dos de la tarde habiamos iniciado el ascenso. En la garganta, cubierta por plantias«..ﬁ{ i
café y cana de aztcar, resaltaba en su majestad verde la hoja de platano, sombreando los
racimos. Arriba, la niebla. Un rostro de piedra refrescaba su pensamiento en el aire blanco,

poca transparencia. Gris obscuro. En medio de los fantasmas hamedos eleva su cresta el Cerro
Batero. Podiamos divisarlo desde la Escuela de la Albania.

Qu verdadero nombre es Cerro Karambd, el cerro sagrado de los Umbrayas. El cerro encan
Muchos viajeros han visto una escalera que asciende por la roca. Arriba, en todo su esplendor,
aparece la diosa Michua, en su palacio, con todo su ajuar en oro. Grandes avispas de oro
también, atacan al visitante. Cuando intenta huir, todo el encantamiento, incluida la escalera,
desaparece ante sus 0jos, y se encuentra frente a frente con la roca escarpada.

Hacia la roca dura

Ha llovido mucho. EI terreno esta hiumedo. Pasamos la tierra culta, la roca blanda. Iniciz
ascenso hacia la roca dura que habitan los fantasmas. El guia va adelante. Los perros £
pnmer ladrido, inclinan hacia atras las orejas y corren, malquistados con la presencia
sente extrana. Atraidos por la noticia de pilones y el hallazgo de posibles petroglifos,




»

empmado Mas pedregoso. Cada vez mas liso. Menos humus. Menos pl
0S cantos, menos presente la sonrisa que anima.

: ;Ms’l’-iltlmes -

- Huecos. Bien formados. Roca dura bien pulida. Han rodado. Tienen agujeros la'ter;algg';'
proposito para cocinar bajo el fuego. LOS PILONES! LOS PILONES!

.Con zapatos inadecuados, de ciudad, las dos estudiantes se veian obligadas a subir 3
por los penoles. Arrancaban la escasa hierba, y la roca iba quedando lavada, imposibi
ascenso.

Pmpuse varias veces el regreso, pero el guia seguia sin escuchar. Ya llegamos, quiay
Por momentos, uno de los perros se instalaba en el estrecho sendero y grunia. Fi
instaba a ceder el paso.

Como yo iba entre los de atrdas, a menudo tuve que desviar el s_.endero ya intran
encontrar salida, aprovechando la presencia de algunas zarzas espinosas.

Avispas campana. El Tunel ’ | i
e En la roca pisoteada y sin ramas, resbal‘é conlambos pies. Q’uelde f:?n'?lﬁ?e :;13 .d:gm.
2. En vano intenté asegurar un pie mas arriba. Me.sos_tema a ailarza 139:
i Piés. Abajo el abismo. La roca lavada. Ante mis o{})s, en ug;(li febfh«l& v
, sus alas como soles dorados. Listas al ataque. n1 rFCEer hgn' nm 2
-ﬁu cuerpo, para evitarle las picaduras. El nifio se salvo. La aron I

14



rato reaparecian con mayor mansedumbre. Pero ahora..

gente. El guia y el cacique se miran. - Ya estamos aqui reunidc

Cortarfm el arbol, dice el guia para disimular. Pues
se abria haga abajo: unos doce metros. Roca lis
Regresar... imposible.

el arbol en lo alto, de nada serviria. El
a y htmeda. Era por aqui? Avanzar, c

No se v:s‘uahzg la escugla, pero es seguro que al no vernos asomar, aumentara la preocupacién
todos alla abajo. Cada instante se vuelve un siglo. Las estudiantes. Las estudiantes. Sus padres.
Sus padres. El guia. El cacique. Los profesores.

Un bejuco es lo tnico, dice el cacique. Un bejuco. Y las nifias? Las nifias?

Un tonel de miel con hormigas

Se discute. Un guia guardabosques y un cacique dispuesto a encalabozar a quien tale un arbol,
tienen que decidir quién corta un yarumo. Es casi un crimen. Los arboles son bien raros en la
roca.

Pasan dos horas. Mas niebla. Menos luz. Un yarumo es un tonel de miel con hormigas. Primero

el guia. El gedlogo desciende el segundo para dar animo a los otros. Ya abajo, se quita la camisa
con dibujos de hormigas que pican. Un estudiante.
omo bajar de un arbol. Yo nunca he subido a un arbol. Yo
: 4s mi a, Si ira hacia abajo, como si quisiera recoger
rimero, profesor. Yo tengo mas miedo. Ella, Silvana, mira _ e
f:]on los ojgs las voces que suben. Abrace el 4rbol. No lolsueltg. Apoye los pies en la roca. Lssm _
en el arbol. No se asuste. No mire para abajo. Mire hacia arriba. Enderécese. Ya.

Sigue Olga Lucia. Sigo yo. Al comienzo, mi zapato derecho se enreda entre el tronco
:dégvuuelvo Suben las voces. Ponga el pie derecho en la roca. Ahora descuelgue.

Las ninas siguen no menos palidas. Es ¢

y la roca

16
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: " EI der‘er’:ho; El izquierdo. No se suelte. Enderécese. Suba los pies.
aya descolgandose. 3

s ._.és,_“Fer‘nando. Finalmente, el cacique, para sorpresa, con mas miedo. El, ¢
. estaba sosteniendo la vara. Ahora nadie la sostendria. Perdera el equilibrio?

iﬁqquedos. Resbglones, hojarascas. Hasta el patinaje de ocho o diez metros en la roca |
parece mas gracioso. Cafetal. Cana dulce. Platanera. Mas aprisa. Menos luz.

-Cg;‘ga a _las seis de la tarde, regresamos. Rostros que miran y miran al cerro e
Preocupados. La doctora. Los vecinos. El conductor. Un enjambre de nifios y ninas.

Estoy que me voy a buscarlos. Dijo el instructor indigena, mirando hacia lo alto, como si quisiera
recoger con los ojos las voces que bajaban, mientras caminaba de un lado a otro el corredﬁf&l
tierra de la escuela. R

Homenaje

... "estoy que me voy a buscarlos", dijo... y partié a recoger con los ojos las voces que bajaban. Ganador en e
el Premio de Danza, Riosucio 1993. Hombre sensible, hablante de dos lenguas que se extinguen como-éi;’.__ e
Le acompaiiaba siempre la alegria de los nifios. En la escuela de la Albania, en su clase, frente a sus
pequenos alumnos, el miércoles 17 de abril de 1996, cegaron su vida, veintitin dias después de escrito este
articulo que él vivié sin saberlo. Quede este relato como homenaje a Alfredo Loaiza y a la cultura Umbra.




1g0 internacional aparecen dos tipos fundamentales de repr

.de ellos es la pictografia. Se trata de dibujos a color, de origen
oducidos con substancias de variada procedencia, como puede observarse e
ibchas de la Sabana de Bogota. i

El segundo es el petroglifo. Est4 formado por dibujos incisos en la roca. En alg

W =

r:Igdlgenas reavivan periddicamente estas incisiones con pigmentos vegetales. En
permanecen con el color de la roca y sus consecuentes oxidaciones. A este
pertenecen los grabados del Corregimiento de Bonafont. Su técnica mas frecuente y cas;
el lascado, remojo y frotacién de la roca, con un fragmento de roca de dureza mayor.

Los petroglifos se encuentran cerca a las aguas, por dos razones fundamentales:
a) el agua es necesaria para ablandar la roca antes de grabarla:

b) algunos rituales culminan con purificacién en el agua de las corrientes.

Los Petroglifos de Samoga, Sardinero y Guakuma.

Enumerar los petroglifos de arriba abajo es la primera sugerencia, dada
~ geografica;
una segunda posibilidad la ofrece la enumeracion en el orden cronolégico de su descubrimi

una tercera posibilidad surge de la interpretacion, la secuencia del Ciclo Vital.

Nos hemos inclinado por esta tercera posibilidad.




medida de las exigencias y posibilidades, a través de los afios, hemos

s diversos de desciframiento:

conforme al método establecido para la historia de

‘sistematizacion morfologica,
straccion, mediante la agrupacién de

" Trazo del camino del naturalismo a la ab
morfologia.
b) Establecimiento de la morfologia medi

¢) Asociacion de cronicas y leyendas.

L 3

-

ante el dibujo aislado de conjuntos ¥ de figuras. s

d) asociacién a la cultura viva.
e) lectura psicogenética con Ninos.

f) estudios comparados.

g) aplicacién de la memoria inconsciente y arquetipica de Jaibanas, Tamaras y caciques.

Identificacion fisica de las rocas
de Bonafont aparecen grabados sobre bloqu
desita". (Longwell y otros, 1939: 511.

odos los petroglifos es rodados de
rphyries”, "Porfira an



PETROGLIFO No. 1.
Piedra del Rio

EL NACIMIENTO




%27 de junio de 1995, al dirigirnos de la casa de Hernando Herndndez U
M ,.b.gy_a Ba;]a, él aprovecha la oportunidad para mostrarnos un petroglifo desco
emqnees. 'E.sta ublca}do en el margen derecho del Rio Sucio, aproximadamente a un
aguas arriba, de la Piedra La Madre del Agua, ("La Herrada"), en la vereda ya me
Medidas

Cara de la roca donde aparecen los glifos:

b9.60M X h13 M.

Superficie de los grabados:

b5M X h1.05 a 1.80M

s Conservacion

El estado de conservacion de los grabados no es bueno. Parte de los glifos ya se ha borrado. Est:
- indica la urgencia de tomar los calcos antes de que los monumentos hayan desaparecid
- definitivamente. Los ninos, los visitantes, y aun los guias, lo han rayado con piedras, tizas y
pinturas al éleo, para aclarar los glifos, no siempre con acierto. i

Algunos glifos estan fuera del alcance de la mano. Hernando Hernéndez Uchima improvisa un
andamio. Hay avispas y mosquitos. La sombra durante todo el dia ayuda al trabajo.

" Descripcién. Aprovechamiento asociativo

~ Los grabados presentan figuras antropomorfas abstractas, zoomorfas, espiroidales, pic
i ‘También aparecen cazoletas, grabadas unas,naturales otras, integradas a la com
1 Las cazoletas naturales sugieren imégenes. Estas imégenes son asot

23



do del petroglifo. En ocasiones pudieron hal:fer eje

ue parece haber indicado el punto de partida del mensaje

¥y aprovechamiento lo hemos venido observando a través de los
S.

uras alcanzan hasta unos 6 cm de profundidad.

psicoanalitica
7 prioridad de lo onirico sobre lo vigilico. Estos mitos se desenvuelven en un espacio
‘Mito de Betenabe

*La hermana de Awena acostumbraba banarse en un charco; la primera vez se bané una hora y
~ alacasa;... '

" Un dia se fue al baiio y no volvi6 mas. Cuando fueron a ver a los dos dias, por qué no 1
encontraron de la cintura para abajo pescado e intentaron sacarla, pero ella les dijo: 'No me .
sacaran, porque soy la madre de los pescados Betenabe." (Chaves, 1945: 152-153)
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Desciframiento. El Nacimiento
Seguimos en este caso el indice direccional izquierda-derecha de un lector que

II"a piedra del Rio presenta al comienzo un lascado natural asociado, el cual ha s
ineas grabadas para dibujar un perfil de madre en estado de gravidez. Le
cazolt_eta ‘natural, la cual, por estar al lado de esta figura materna cobra la signi
matriz dilatada.

Le sigue una cazoleta asociada a la matriz ancestral de la gran madre. Tiene una
aproximada de seis centimetros. La representacion maternal que sigue es de una
e.stado de gravidez, cuyas piernas se transforman en cola de pez. Esta adaptacién m
viene a rememorar el mito de Betenabe.

La referencia inicial al mito de la Madre de los peces, da en el grabado la impresion de que
primeras cinco mujeres estan nadando en el agua. Este estado permanece en el grabado |
llegar a la representacion del cacique.

Arriba y abajo contintian varios grabados que representan a una mujer en estado de gr :
Gltima representacién corresponde al momento del parto. Abajo, una figura pequena, 1 feto «
formacién. En el centro de esta seccién aparece un grabado de sintesis: representa a la mujer
embarazada. A esta figura de sintesis la denominamos pictograma. Podemos observar aqui ux
proceso de abstraccion que lo aproxima al signo, el camino universal de la escritura fonografica

Cabala de vida y muerte.
futuro: al comienzo hay una madre muy estilizada, semejante a

Sigue la prediccion del a | .
rama, la cual da a luz a un nino que esta unido a su propio C

representacion del pictog
un nino mayor.




- ‘K
el conjunto da la impresién de una vida dramética, llena de
con un trazo que indica que este momento se enlaza con el mo
una linea que indica la continuacién hacia la escena siguiente. En
Vo esta un rostro esqueletiforme, un ente, que observa el desarrollo
ento.

3 El nino, su vida, sus posibilidades de sobrevivencia y muerte.

~ Registro psicoanalitico

“El registro es laberintico. Hay rupturas subterraneas. Las dos puntas contrapuestas
“a la figura. Es condicién zoomorfa que se suma. Se puede leer como cabeza y cola.
estdn organizados como interioridad somatica, dindmica, entre fragmento y
fragmento es excluyente de la escena anterior. Los encierros, lo recluido repuesto, r
como propuesta sabia, la opcion de gestacién." (*P)

A la derecha aparece una figura antropomorfa: es el cacique, como lo indica el collar de
que lleva colgado. Este collar, llamado Medida, en la Hoya Amazénica, es un dist
autoridad. Su uso es privativo del cacique. Al lado aparece una representacién de
‘masculina, figura falica, en el sentido del psicoanalisis.

- La cabeza del cacique esta integramente transformada en pensamiento. La figura esp:
~ este caso, representa el pensamiento. A la izquierda de su cabeza hay una escena da
itiguo: la caceria de los grandes animales. Representa la memoria del cacique. I}e
ique, a la derecha, sale una representacion espiroidal, que significa la herencia
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rdo del cacique aparece una figura de mujer, la madre, |
de la crianza. Se debe dar vuelta al disefio, para apreciar un
estirado hacia su hijo, para protegerlo.

s al desciframiento

~ *P - El registro de los drdenes onirico, vigilico, cosmico y laberintico es aporta
- Profesor Joel Otero Alvarez, a quien agradecemos.

3 ~ *A- El sentido de "hijo fuerte” es aporte del cacique Merardo Largo.




b izquierdo del cacique aparece una figura de aner,la
lados de la crianza. Se debe dar vuelta al diseno, para ap
| brazo estirado hacia su hijo, para protegerlo.

Notas al desciframiento

*P - El registro de los érdenes onirico, vigilico, cosmico y laberintico es aj
Profesor Joel Otero Alvarez, a quien agradecemos.

*A - El sentido de "hijo fuerte" es aporte del cacique Merardo Largo.




PETROGLIFO No. 2.
Piedra Sardinero

INFANCIA Y SUCESION




&

51&@ mayo de 1995, en compania del Gobernador, Merardo L
. en el Municipio de Quinchia. A unos 11 kilémetros de di
_ Eie la carretera Bonafont-Irra, frente al Instituto Docente, en el
%??ﬁsm Rio Taurria, hoy, Quebrada La Ancha, estd ubicado un gran bloque
cinturén, a manera de camino escalonado, el cual facilita el acceso a la ctispide.

Medidas

Pared de la roca
b21M X h12M
Superficie grabada
b2.27M X h0.42M

Conservacion

Su estado de conservacion es bueno.

Descripcion
En su cima presenta las huellas de un caminante a quien le van creciendo los pies a medida
avanza. La dificultad para identificarlas como grabado nos hizo desecharla al comienzo.

El Gobernador Merardo Largo opina que las huellas de los pies son grabados hechos por.
humana, que tienen significado y agrega: Como puede la naturaleza hacer unos pies
més grandes?
El argumento de tipo cultural nos hizo reconsiderarla. Dificil ser4 comprobar si el
jatural fue aprovechado mediante asociacién cultural, como ocurre tantas v
x :;‘} 'y,

—ar



el grabado producido por mano humana wﬁ@‘ :
les. De(ndlmos incluir en nuestra investigacion

elegido para la sucesién del cacique, lo subian a la cima y grababan sus huellas en la re
gente lo recordara y pudiera reconocerlo. Luego lo bajaban, lo llevaban al ‘Taurria, rio
banaban, en senal de purificacion”.(*C)




No. 2. Infancia ¥ Sucesién.







Es este el petroglifo de la sucesion. Aunque dentro del ciclo vital, la suc

después de la muerte del cacique, se ve aqui una previsién desde la infanci
de suceder en el mando.

Asociacion de petroglifo a leyenda fue el método seguido para el desciframiento.

L

Notas al desciframiento

*C - Agradecemos al estudiante Fernando Betancourt el haber transmitido en forma ora

relato del cacique heredero.




PETROGLIFO No. 3.

HUELLA DEL SISARAKA




omado este calco, el dia 12 de junio 50 blogee i
S50 SSLE ( ) 12 de junio de 1995. Este pequeiio bloque rodado
1zquierdo, a unos 5 kilémetros en la carretera Bonafont-Irra. =

~ Medida de los glifos
b0.31M X h0.14M
Profundidad de la incisién: 35 - 7 mm.
Conservacion

Su estado de conservacién es mediano.
Descripcion

Este blogue rodado presenta la huella de un pie derecho humano. El interior de la huella
_cubierto de liquenes. Al lado de la huella se forma una poceta, ya un poco deteriorada.

Tradicion
En la tradicién popular estéa ligada esta huella a "la pata del diablo", pero se trata en este
de un sincretismo posterior en mucho a su significado original.

Relato

; i mi las regiones. Venian y se iban, dejando antes su hu
"Tos Sisarakas eran dioses que ca inaban ] lo 2 S _
: - : m m ntinuaban su tradicién dejando su hu
roca. Caciques sabios, posteriores, (o aban este nombre y co jar !

- impresa en la roca.” (*A)
" Desciframiento
a del Sisaraka.

e este desciframiento al cacique Merardo Largo el relato oral del S

L] d
‘|, 5 x
o ST




Petroglifo No. 3. La huella del Sisaraka
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- 2M X 0.80M.

- Conservacion.
~ Su estado de conservacion es mediano, debido a la erosion.
Descripcion

Los glifos estan ubicados en la cima de la roca. Sus formas son biyugal, e
'---aﬁtropomorfa, figura triangular, cazoletas. Las gentes def'l lugar la conocen
~ (Caballo", "La Cola del Diablo”, "El Guayabo", o "El Trazado".




Desciframiento

El pictograma biyugal representa unién. En este caso, la unién en tanto que proyecto. Dado que
El biyugal carece del simbolo del matrimonio, en forma de "v" como aparece en el petroglifo de
La Rochela", es facil aceptar que se trata de una persona apta para la unién. En los extremos de
la figura biyugal, que representa el pensamiento de unién, aparece un fragmento de lineas
acopladas, pero no se desarrolla como en la representacién del matrimonio, sino que queda ahi
como posibilidad. Por eso la asociamos a la ceremonia de iniciacién, la pubertad. La Ceremonia
de Iniciacién es, ante todo, una declaraciéon publica y consagratoria de aptitudes para la edad
adulta. El adolescente, hombre o mujer son declarados aptos para contraer matrimonio y tener
hijos. La figura de tres lados representa el hacha, simbolo que acompana al hombre, en su
posibilidad de transformar y producir. La figura antropomorfa esta representada frente a sus
utensilios. Las cazoletas son la sintesis de la mujer, simbolos de fertilidad. Su significado no es
diferente del que aparece en la Piedra del Nacimiento. La figura espiroidal, entrecortada ya por
el paso del tiempo, representa el pensamiento del Tamara, quien preside la ceremonia.
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representa unién. En un extremo
lineas acopladas no

Pictograma biyugal,
del bivugal un fragmento de
resuelven como en el extremo opuesto,

El hacha triangular reposa en medio del biyugal.
: 59




o No. 4. La iniciacién. Escena 2

El adolescente custodia sus utensilios.

1as cazoletas, representan 2 1a mujer fértil.

-
e
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PETROGLIFO No. 5.
La Rochela

EL MATRIMONIO UMBRA

Un gran Descubrimiento



minada "La Tabarquina" se halla un Petfoglifa
maleza, una semang antes, por el Gobernador Merardo Largo.

La plaga de mosquitos fustiga hasta obligar al uso de las méscaras.

Como podra constatarse después de su an

- de alisis, por su morfologia y contenido, este
representa uno de los descubrimientos culturales mas importantes del Proyeci
Rupestre". 3

Medida de los glifos
b3.20M X h2.20M

Conservacion

Algunos glifos aparecen nitidos, otros estan a punto de desaparecer, especialmente el prim:
la derecha, arriba.

Descripcion

Los grabados, de forma biyugal y espiroidal, pictogramas e ideogramas, estén locali
~ cima de la roca, un poco inclinada.




Relato

"Esta s una ui { : | y )

piedra ceremonial. Lo . A
Kurarka 1 . Los antepasados celebraban aqui el ritual del matrimonio.
Siands entregaba la mujer al hombre. Ellos tenian sus senales. Siempre prima que el he

Arriba, en la par -
) parte alta de 1 - B
contrayentes. e la roca, donde aparecen los grabados, se colocan el Tamara o Sagerﬁﬁ%é.

Al‘)aJO, en la planicie, iunto a la piedra, estan los invitados, de espaldas. Es de manana. Abajo

arroyo. Cuando sale el sol, se dan vuelta para saludarlo. Terminada la ceremonia, el contrayente,
esta a}'nba, desciende y se junta con la novia. Los contrayentes bajan a la quebrada, "La Tabarqu
se banan, en seial de purificacién. El nimero 12 aparece en el grabado. Porque ellos tenian fe

la‘ceremoqia. Eso no era cualquier dia. Era el 12 del mes. El afio era de 6 meses. 6 y 6 son 12. 12 meses,
anos. Habia otra fecha para los bautismos.

En el medio aparece un instrumento. Es un instrumento cientifico, hecho en oro, lo empleaba el Téamn arz
a la salida del sol. El miraba a través de este instrumento.

Arriba, al lado derecho esta el Tamara, representado en espiral. El es diferente, mas importante,
grande. El es sélo pensamiento, la pureza del pensamiento. Se dirige al ser hombre, al ser vivo y a
Naturaleza. Se seiiala la grandeza, el pensamiento que él tiene. El no puede poseer mujer.

Vivia solo en este sitio." (*A)




Petroglifo No. 5. El matrimonio Umbr

a




Petroglifo No. 5. El matrimonio Umbra Escena 1




O/P‘:’U‘f.lglii’(! No. 5. El matrimonio Umbra. Escena 2




Desciframiento

Mirado de frente, el grab
en acoplamiento
de ellos, en for

e ado presenta en su parte izquierda superior una figura de dos animales
m, simbolo de fertilidad. Indica la presencia de magia simpatica reciproca. Encima
a espiroidal serpentiforme est4 representada la procreacién de los animales.

Debajo, un poco hacia la derecha de la

. figura de acoplamiento, aparecen dos figuras biyugales,
una encima de otra. En el extrem

; : 0 espiroidal derecho del biyugal inferior, dos lineas
independientes se acoplan e inician el recorrido de la vida hasta el otro extremo de la figura,
donde se unen; una linea representa al hombre, la otra, a la mujer. Encima, enfrentado a la
representacion anterior el biyugal presenta, al comienzo y al final , el desplazamiento de las dos
lineas. Es la unién consumada de dos seres que marchan juntos por la vida.

Mas abajo esta delineada la representacion del hijo, en forma espiroidal. El matrimonio debe
tener hijos.

En el medio de todo el conjunto, arriba, como el paso de un cometa, aparece representado en
fonograma el namero 12.

Debajo, aparece un instrumento de orfebreria. Lo utilizaba el Tamara, el dia del matrimonio, al
amanecer, para circunscribir y orientar los rayos solares y hacer las predicciones.

Siempre hacia la derecha, un poco hacia abajo, se reitera la figura biyugal, simbolo de unién. En
la convergencia de esta figura aparece un pictograma del nacimiento, formado por dos figuras
muy nitidamente representadas: matriz e hijo en el momento del nacimiento. Es la prediccién

feliz del futuro cercano.

mas alta, a la derecha del grabado, aparece el Tamara, jefe de ceremonias. El esta
; figura espiroidal de mayor tamafio que las dem&s, para expresar la
su pensamiento. Tal representacién constituye un ideograma.

En la parte
representado por una
grandeza y el poder de
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Ideogramas V, 12 y Biyugal formado por las manos del contrayente

Simbolo del matrimonio.

L

o
Namero 12, mAude Gmbea

La figura espiroidal y el ideograma V" tienen su génesis en este signo
de unién formado por los dedos del contrayente.
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]

Escritura de conjunto, Pictogramas, Ideogramas

En sentido general. e] o i j 2 .
g , » €l petroglifo participa del o i : .
escritura jeroglifica. I pa del tipo de representacion conocida con el nombre de

I'(Eil_md‘,} sdagrado; FAu¢ng, grabado. significa escritura sagrada grabada. Este sentido fue
adjudicado por los griegos. El Petroglifo corresponde a un tipo de escritura de conjunto abstracto.

En el Petroglifo de La Rochela, forma ideograma un signo idéntico a nuestra "v", simbolo de la
union, el matrimonio.

Er} la vida real, durante la ceremonia. el contrayente coloca las manos hacia arriba, unidas por la
primera falange de los dedos pulgares; la segunda falange se abre en forma de "v". Los dedos
restantes de ambas manos se cierran sobre ellos mismos, imitando la figura de espiral. Al cerrar
sobre si el dedo indice de ambas manos, cada uno forma visiblemente el signo "v", de unién
matrimonial. Es esta representacion de las dos manos unidas el propio génesis del biyugal.

Cuando inicidbamos la investigacién sobre Arte Rupestre en la Sabana de Bogotd nos
preguntaba el lingtista, profesor Sergio Elias Ortiz y otros antropélogos y lingiiistas, si en los
grabados rupestres de Colombia habiamos encontrado signos biyugales. Nadie sabia su sentido.

Con esta revelacién queda aclarado el origen y buena parte del significado del ideograma en
forma de biyugal. Esta ligado a la iniciacion y al matrimonio. Lo encontramos con mucha
frecuencia en los grabados ubicados en territorio colombiano.

Escritura fonografica

Dentro de estos jeroglificos de conjunto aparece una representaciéon que, por su sintesis,

constituye una forma de escritura mucho més avanzada, el paso exacto entre el pictograma y el

signo, con el cual se inicia la escritura fonografica. Se conoce este tipo de representacién con el
?

nombre de fonograma.
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PETROGLIFO No. 6.
Quimbaya Media. Piedra del Lomo

- EL MATRIMONIO CHAMI




El dia miércoles 22 de noviembre de 19

una roca grabada, situada cerca a Bon 95, en compania del Gobernador Merardo Largo, hallamos

localidad a Carmelo, cerca A afont, en proximidades a la carretera que conduce de esta

Gaanatha. Se quena quebrada, al otro lado de la finca de José Agapito
dispgrsos_ trata de un bloque rodado, cuya cresta, a 2.20 M de altura, presenta unos glifos

Sobre esta cresta el trabajo resulté muy incémodo.

Medidas

La pared grabada tiene una dimensién aproximada de
b10M X h2.20M

Dimension de los glifos
b0.62M X h0.87TM
b0.54M X h0.40M

Conservacion o

Quizas algunos glifos hayan desaparecido, a juzgar por los grandes espacios entre uno y otro
grabado y algunos restos ilegibles.

Descripcion : _ o ul astilo Lt
ipologia de los glifos corresponde a estilo Umbr
-p."?-gi&ales.-. opuestas, soS ohre, Ungh




Relato 1
En esta cueva, segtin la tradicién, vivia un Tama
en qué época habité este Tamara en la caverna.

de otros planetas. Estos
"El Tamara hablaba con los sabios de "otras tierras", esto es, dfé Dt{:;rslunl}lli?;(li)%s,con ellos. " I(*A)
sabios le transmitian sus ideas, sus pensamientos, su sabiduria. Se ¢ 2

Relato 2

T4mara es un sacerdote Umbra. No sabem
a.

"Hasta el afo de 1947, cuando el sacerdote realizaba la ceremonia Chami de matrimonio colocaba a la
pareja de espaldas, una contra otro." (*A)
Como hemos observado en otros
por la forma espiroidal, particul
comunica. En el grabado que
relacionada con el matrimonio,

grabados, el pensamiento aparece con frecuencia representado
armente en la cultura Umbra. El pensamiento es dinAmico. se

1198 ocupa, es por demés evidente que esta comunicacidn esté
especialmente por la presencia de] signo "v".



Petroglifo No. 6. El matrimonig Chami
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Petroglifo No. 6. F] matrimonio C

hami. Escena 2




Desciframiento

A partir de este relato v descri

aparece representada por las dos figuras espiroidales, de pie, vistas de perfil, de espaldas una

Eolr'ltra otro, como se practicaba en la ceremonia Cham{ de matrimonio. Arriba aparece el simbolo
V' para representar la unién.

C_omriene recox:dar que umbras y chamies estdn emparentados, desde tiempos inmemoriales,
mediante matrimonio.
Notas al desciframiento

*A - Agradecemos al cacique Merardo Largo el habernos transmitido en forma oral los relatos
namero 1y 2. _

pcion es facil concluir que se trata del Matrimonio. La pareja




1@311&8 se veran en su mapa etnograﬁco grandes manchones, a modo de colomas chibchasa
to de pﬁnﬁrse en contacto, para formar una extensa Confederacion". :




El dia 30 de mayo de 1995
este petroglifo. Estj ui);(;]‘l
garganta del Cerrg Quimha(?
grabado se encuentyrg en el &
don Gregorio Nacianceng B

€N nuestro spo .
=N ‘;’ E{iﬁ:}ggtvlme a Riosucio, llegamos por primera vez a
¥0 o Cerro Clayiic q en el Resggardo ‘Escopetera-Pirzg, en la
éitio denomin-'d [\J - Su nombre mas antiguo es Cerro Picara. El
ado Monte Oscuro, hoy finca "La Luisa", trabajada por

ueno Taborda, quj :
, quien ¢ ¢ ;
En el Resguardo Esco uida este monumento con celo, amor y orgullo.

petera-Pirz i R
es Oseas Gaspar. a habitan algunos sobrevivientes de los Picaras. Uno de ellos

Medidas

Superficie grabada
b5M X h4.50M

Conservacion

El estado de conservacién de este grabado no es bueno, debido al secado de la yuca rallada
sobre la superficie de la roca, para la obtencion del almidén. También presenta erosién
producida por la larga exposicién a los rayos solares y los cambios bruscos de temperatura.
Parte de los glifos ha desaparecido ya, aunque algunos estan _nitidos. La claridad de los glifos
depende mucho del 4ngulo de incidencia solar. Cuando el sol incide en forma perpendicular a

los grabados, es imposible su lectura, a(in menos su calco.

Descripcion

de g
Se trata de un bloque rodac}o, . )
figuras antropomorfas y espiroidales, estan u

#o0. Los glifos, en los cuales hay predominancia de

ran tama ¢
bicados en la cima de la roca.
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. iento, forman una especie de escalera, la
Las fisuras de color sepia, producto del resquebrajam ’si£0 por obra humana. Al desembocar
cual a simple vista, sugiere un camino trazado a propo <tructiva. No seria extrano que el
dicho camino en el abismo rocoso, pierde toda logica cons I‘ \ pita sofial .debib. do ee
iniciado al hallar este camino le haya atribuido fines Imagmo;. o aplinh diosendidn
interpretada como un llamado para grabar alli sus pel_lsamlem_:os. or &

en la cspide esta roca se presta para servir de escenario a los rituales.

El Sacrificio. Relato

"La victima, un prisionero, estaba de cara al cielo, tendido sobre la roca. Con bisturi de piedra pulida, el
Tamara o Kuraka, le abria el pecho y le sacaba el corazén aun palpitante. Rendia asi culto a los caciques
muertos que eran valientes. En calabazos grandes con agujeros, agit

aban el agua, imitando asi la voz del
jaguar. En otro calabazo brindaban el corazon al jaguar, Imama, dios, jefe de los Karautas. El jaguar,

sentia el olor a carne humana y venia. Este ritual era practicado por los Picaras. En ese sitio vivia el
propio, el principal de toda la jungla". (*A)

Aqui se encuentra achiote, Bija Orellana, cultivo antiguo, una prueba etnografica mas acerca
de la presencia de culturas indigenas en el pasado cercano.
Notamos la extraordinaria similitud entre este relato

de la Sabana de Bogotd. Tenemos pruebas etnografic

y el Sacrificio del Moxa entre los chibchas
visitaban este monumento.

as y de tradicién oral de que los Chibchas

El petroglifo Picara esta en color azul,
El petrofligo chibcha esta en color rojo.

94




Petroglifo No. 7. Piedra del] Sacrificio

Peiirogl1fo Picara, color azul ¥ Petroglifo -®
Chibcha, color rojo




Petroglifo No. 7. Piedra Picara. Piedys del Sacrificio. Escenas 1, 2y 3
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Petroglifo No. 7. Piedra Picara Piedra del Sacrificio. Escena 7
ptrog L
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Desciframiento

Aplicamos aqui el ind;
Indice direcciona]
ec .
frente. Clonal izquierda-derecha, abajo-arriba, de un lector que mira de

1. Izquierda abajo. 1,5 f;
. Lafi ur ol S, 20 o ;
los Grabados de Salfog; elijjll}llmldal que inicia el conjunto, es una presencia indesligable de
espiroidal, cuyo significa d. a es practicamente una firma de estas culturas. La figura
0 es el pensamiento, la comunicacién cosmogénica y trascendental.

Es prueba inco ;
nfundible de | ; SO
secuencia analizada. a presencia del Jaibana, Tamara, Kurarka o Sacerdote en la

o PSSO
I%(?dilrblcliiea ::;E:tidall repr‘?Sel'!ta el pensamiento. Segtn tradicion oral, el Tamara tiene el
ar el pensamiento y mandarlo afuera. En los petroglifos, muchas figuras
aparece’n sin cabeza, para representar la separacién del pensamiento en la comunicacién
cosmogonica. Cabeza y pensamiento son lo mismo.

2. Al lado: dos figuras antropomorfas unidas. Ellas representan la idea de conjunto: Tamara y
ofrenda. La ofrenda es un sacrificio humano. La figura antropomorfa que cae, con la cabeza

hacia abajo, representa la ofrenda.
La espiral mas pequena, arriba, hacia la derecha, unida al TAmara representa el nacimiento

truncado. A partir de las interpretaciones senaladas en este libro, como abstracciones del
nacimiento, podemos concluir: en esta escena, el nacimiento, la sucesién, se ven truncos por

la idea de muerte.
3. El pensamiento, figura espiroidal, estéa fijo en sefialar, en la parte superior, el bisturi de

piedra, para extraer el corazon.
derecha, aparece una figura antropomorfa. Esta figura representa

: istancia, hacia la _ R
. :l %‘réa[l;ailas tE}ijln su mano lleva el instrumento para practicar la diseccion.
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5. Hacia arriba continia la secuencia. Ap

4n alegorica: centralmente es

edra pulida para extraer el

taci
arece una represen .
: . En el centro tiene

lizado

ce la pt ;
A 0 apare ;
una figura antropomorfa. Debajo dt_at fi‘:lab;;z- un corazon mllyuzsgilrven para el sacrificio: el

# - 1 A L 111 . § *
. peAhila(;l ; eiti;; léllf)tzirecen los dos thel]SIIloi;lVO aparece la figura espiroidal
aao : n

Epiugr?t;edeiesglf;gret;tro utelfsilio curvado. A la del'e’Ch'_C"' dere presente porque se trata de una
qllxse represle)nta elb;)ensamiento. El pensamiento esta siemp

: aracter magico. Nada
: 2 monia de car
ceremonia de altas tensiones y de gran concentraclon. Cere

puede pensarse fuera de ella. norfas: TAmara v ofrends
g - l e .

Hacia arriba, en diagonal, podemos observar dos figuras al;tlfgp%bajo: La figura espiroidal

La imagen del TAmara con un bisturi de piedra en la m :

representa el pensamiento.

Siempre hacia arriba, en diagonal, un poco a la izquierda, se encuentra una alegorlg de la
muerte. En la parte inferior de la escena, la linea del pensamiento aparece fragmentaria, por

la idea de muerte.

Es en esta seccién donde la vida aparece trunca. Es en ella donde mejor esté expresada la
1dea del sacrificio: en su iniciacién, aparece el timara con el tronco hacia arriba: en direccién
opuesta, hacia ab;ajo, aparece la victima. Hacia la derecha aparecen dos figuras
antropomorfas mutiladas. La primera cabeza separada tiene forma de corazén. Cabeza y

corazon tienen en muchas culturas indigenas una unidad indisoluble: cabez

el sentimiento y el pensamiento. El corazén piens % Y Coradons

a también. La cabeza plensa y siente.
Son dos las figuras seccionadas por la muerte, §

= stan atr . /
que se transforma en espiroidal, pensamie avesadas por un brazo exterminador

nto, idea de muerte.
La figura espiroidal se continta des
sde el brazo. F] ¢ '
: S o) 1 ;
todo. Su monumentalidad se determina poy sus L:ii gt exaltacién ritual comanda

mens;j 2
Slones y g] numero de vueltas: 72
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~ centimetros mide en su dj
excepCiOIlal.

8. El Tamara con bisturi de piedrg

émEtro ma 1
yor, obtenido con cinco vueltas. Su gran tamafio resulta

Junto a la cabeza ap
: 5 arece, a gy =
la dicotomia. gran tamano, la representacién del instrumento para practicar

Representacion de un -
B cion del podesr;t:i] t;;:rl;nmp. Bastéon de mando, continuado en linea espiroidal,
en figura de animal. amiento. Sobre la linea espiroidal aparece el Jai protector,

Suplementos

Este petroglifo presenta tres suplementos de mano y estilo di
ellos en la parte izquierda mirado de frente; el segundo, en la parte superior, al centro;

en la parte inferior, muy a la derecha.

ferentes, ubicados asi: el primero de
el tercero,

Peregrinacion. Testimonios
Aunque estos suplementos estan contiguos al conjunto principal que acabamos de analizar, nos
vimos obligados a desglogarlos, porgue presentan, a simple vista, un estilo completamente

diferente en su morfologia, tamano y tipologia.
Suplemento No. 1 g ;
lifo principal, tiene este suplemento

Ubicado en el margen izquier
caracteristicas propias:

do superior del petrog
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on de forma triangular; c) lag

S LT
oidal; e) la tematica es, en sy

b) las cabezas

= 0c: b)

mente pequenos; de forma romb
e orm i (it

entre esl cién con el Sacrificio:

iene rela o
4 ecundacion, Ritos de fertilidad.

n rito de fertilidad esta casi rozando

a) los glifos son comparativa 1
extremidades son en zig-zag; d) _91 vi
mayoria, diferente, queremos decir, no

R T
A) Morfologia: Figuras antropomorfas, B) Significado |
emento, una pareja unida e

=c1rito. :
%ZZ;rsltsecCionadaS’ fue grabada una figura ritual

En la parte superior de este supl .
la escena nmero 7 del Petroglifo Picara arriba
Entre las dos figuras antropomorfas, con las ca

de fertilidad.

Suplemento No. 2.
Arriba, al centro. En el estilo, este grabado es muy: proximo al suplemenfco‘anterlor y c_le mano
diferente. Dos visitantes quedaron registrados en este suplemento. Dos viajeros que dejaron su

mensaje grabado en la roca, sus retratos. Abajo aparecen dos cazoletas, simbolo de fertilidad.
Preguntas: a) Cuénto tiempo permanecieron? b) Fueron de asentamiento aqui? ¢) Vinieron en
peregrinacion?

Res_;’)uestas: a)y b) su permanencia no debio de ser larga, ya que los chibchas no habitaron la
region del grabado propiamente dicha.

¢) Si. Vinieron en peregrinacién a este santuario. Lo ci i
: _ - Lo cierto es que su 1mi
al anterior, pero de mano diferente. 2 estilo de grabade ciees S

Suplemento niimero 3

Abajo. Por mano habil y conocedora de 1a cultura grabada

izquierda, se inicia con una figura de albergue vy félifue dejado este otro testimonio: a la

ca. Hacia 1a derecha: dos figuras
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antropomorfals aparead ue aqui, en la Piedra de
A . as, en ri 0 10 i 1 q i
ificio, t 1to de fecundacmn, testimonio de que 1, | ledr 1

arriba, aparece una figura 2[1)181‘tren &0 ank época, ritos de fertilidad. Hacia la derecha, un poco

suplemento, una figura antio Opomorfa, eﬂlglnética, con una cazoleta de fertilidad. Termina el

de asimilacién del ant; pOmgrfa con bisturi en la mano, lo cual confirma un excelente grado
8U0 petroglifo Picara, por parte del visitante grabador.

Hacia arriba de 1a fi SaTass
gura 1nicial de este suplemento, casi rozando la figura del conjunto numero 3

del Petroglifo Picarj '
o ght % 4, aparece una figura antropomorfa con corazén y utensilio de extraccion,
esp e replica de otra figura del grabado Picara.

El estilo es también del Periodo de mayor abstraccion de los Chibchas.

Los tres supl_ementos marcan un estilo complementario, tres momentos, tres visitas en el tiempo,
tres manos diferentes, tres expertos grabadores. No son simples manos ociosas que rayan la roca.
Todas ellas revelan el conocimiento del grabado rupestre, siguen su estilo y expresan contenidos
abstractos.

Son estos los testimonios de que a este santuario indigena acudian peregrinos y que, en su
cercania tuvieron asentamiento diversas culturas, en forma sucesiva.

Picara, Quimbaya, la Roca del Qacrificio, fue admirada y deseada por Fodos los grandes caciques.
El Cerro tuvo sucesivamente los nombres de Picara y Quimbayo, debido a la ocupacién sucesiva
por caciques principales de estas dos culturas.

En su tipologia y sjgnifjcado, los tres supl‘e‘mentos coinciden con ‘las pictografias chibchas de la
Sabana de Bogota. Hacemos esta aﬁrmz_acmn, ya que hemos dedicado b}lena parte (_ie nuestras
vidas a la investigacion de la Cultura Chlbcl}a y sus pictografias en el Altiplano Cl;.lnd1b0yacense,
A i6 producto de la fantasia al escuchar‘e’l primer relato, pudlmqs constatar
p;u;qug e fargﬁle un reducto Chibcha trashumante habité hasta no hace mucho tiempo, en la

steriormente,

parte alta de Samoga, al lado del Cerro Picar4, en el Cerro Miravalle. (*B)
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dejaron su huella en la parte
mo testimonio de fervorosa

» Cerro Picaray
Los Chibchas visitaron el gran Petroglifo grabado f rllliedr a Picara, €O
lateral. Algunos glifos fueron imitados de la Eral
e S practicados en este adoratorio, es la

Figuras antropomorfas, fecundacién, ritos de fertilida la réplica de una figura antropomorfa

sintesis de este suplemento. Solamente hay que agregar

con bisturi de piedra, en la parte superior. Chibchas de Miravalle
Con emocién registramos toda esta huella de gratitud dejada por los : :

durante su visita al Cerro Picara.

Notas al desciframiento :
*A - El Gobernador Merardo Largo, quien proporcioné parte del relato concerniente al Petroglifo del
Sacrificio, posee un bisturi arqueoldgico de piedra pulida, de gran peso, utilizado en otra época para este
sacrificio.

Por su parte, Paul Rivet, basado en Réthlisberger, anota
oriundos de la serrania de Carauta, en las cabeceras del C

1943: 63)
Los carautas habitaban en los huecos de los arboles. (Vasco, 1985: 109-1 10)

Segun este autor, el mito de los carautas es el mismo de los burumias, primeros hombres ligados a la
naturaleza, por su asociacion con los jaguares Vv su vida arborea; también POr su unién estf-echa con los
diablos 0 antumiaes, ¥ especialmente por su caracter de antropéfagos. Los carautas d d :
Incestuosos. (Vasco, 1985: 109 - 110) Son destruidos por

*B - El relato de los Chibchas de Miravalle fue proporcio

‘ . - y a » . 3 oy
Ladino, quien lo leyé de los apuntes de Ia instructlora, dgﬁgOL%io%l.‘a- oral, por el cabildante Emilio
defensora de las culturas indigenas. €J0s, muy estudiosa, segun él y

que los carautas son los antiguos pobladores
arauta, afluente del Murri, en el Chocé. (Rivet,
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T

o mayees

e e

Los Chibchas visitaron el gran Petroglifo grabado en
lateral. Algunos glifos fueron imitados de la gran

admiracién. Pero su temética central es Chibcha.

13 i en este adoratorio, es |
Figuras antrﬁpomorf‘as‘ Kok gk fertlhdad' lpragtlliggose una figura antropomorfa
sintesis de este suplemento. Solamente hay que agregar la rep

con bisturi de piedra, en la parte superior.

: : ‘hi Miravalle,
Con emocién registramos toda esta huella de gratitud dejada por los Chibchas de &

durante su visita al Cerro Picar4.

Notas al desciframiento

*A - El Gobernador Merardo Largo, quien proporcioné parte del relato concerniente al Petroglifo del
Sacrificio, posee un bisturi arqueologico de piedra pulida, de gran peso, utilizado en otra época para este
sacrificio.

Por su parte, Paul Rivet, basado en Réthlisberger, anota que los carautas son los antiguos pobladores
oriundos de la serrania de Carauta, en las cabeceras del Carauta, afluente de] Murri, en el Chocé. (Rivet,
1943: 63)

Los carautas habitaban en los huecos de los arboles, (Vasco, 1985: 109-1 10)

Segin este autor, el mito de los carautas es el mismo de los bur

e } : umias, primeros i
naturaleza, por St asociacion con los jaguares y su vida arbérea; tambiénphor su ug?ﬁbgseff Iéfgl‘ados allg
diablos 0 antumiaes, y especialmente por su caracter de antropéfagos, 1,05 caraut d : .a_ i 0-
Incestuosos. (Vasco, 1985: 109 - 110) : utas son destruidos por

los structora, dofia Ligin Tyr rab POr el cabildante Emilio
defensora de las culturas indigenas. dofia Ligia Trejos, muy estudiosa, segtin él y
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PETROGLIFO No. 8
La Curva. " El Currucu tao" o "Currucao"

BARAKOKO
LA LECHUZA
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" figuras restantes estan d

El dia 14 de agosto de | iy
B st Hallog o in 995, llegamos 1] sitio denominado La Curva, junto al Colegio Agricola de

colaboré con todos los Pcfi'-"tmghfo! junto a la casa de dona Rosa Elvira Ladino Diaz, quien nos
.Ledios a su alcance para la toma del calco, El monumento se conoce con el

mbre po " ' i ' 2 |
no popular del "Currucutao" 0 "currucao", es decir, la lechuza. Los glifos estan casi todos a
la altura de la mano. Unp orillo

X de madera y un pequefio banco fueron ayuda suficiente para
alcanzar los m4s altos.

Medidas

Profundidad de los glifos: 3 em aproximadamente.
Superficie del grabado lateral

b3M X h2M

Cima

4M X 3M aproximadamente.

Conservacion

Su estado de conservacién es bueno, aunque es probable que parte de los glifos haya
e s
desaparecido, debido al desprendimiento df Roeras

Descripcio ta la figura de un ave posada sobre su nido, simbolos espiroidales y cazoletas.
g enta ;

§ tistrog o prep dondeadas, a manera de semillas o huevos, se encuentran en la cima. Las

El ave y figuras redonde :

istribuidas en una pared de la roca.
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Leyenda

Barakoko,LaLechuza. La Infidelidad. Mito Embera Chami.

idaron a beber, pero no iba porque estaba enfermo.

"Karagabi... estaba llagoso y los amigos lo conv ; F : 0..ysefueala
Enton%es su mujer le dﬁjo qﬁe la man%]ara a ella___Karr?t_gahl se quito el VeStol.do ouiggzo uny marido con
bebeta donde estaba su mujer...Apenas ésta lo vio, dijo: 'Estas buen mo?l;_, lY ranaba para dejarle
muchas llagas, y ti me gustas'.. Y lo invit6 a hacer kenone... Kal"aga 1 la aK bi le diio: 'T4
sefias...Cuando regresé la mujer, le pregunté ... Por qué estas aranada?'...Entonces Karagabi le dijo: "Iu
me has mentido, ti seras de hoy en adelante barakoko." (Chaves, 1945: 153-154)

"Karabi es la luna... por eso, su mujer-lechuza, llora en la noche cuando sale la luna.” (Vasco, 1985: 96).
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Petroglifo No. 8. Barakoko - 1,4 lechuza




Desciframiento

El grabado se ajusta bast
Barakoko, la lechuza,
Barakoko son represen

Ay bi?n a la leyenda arriba transcrita, En la cima de la roca esta
DDS_ada arriba de su nido. Las figuras circulares que estan al frente de
taciones de las llagas. Estas estaban fijadas en la camisa de Karagabi.

Las llagas im.presas en el vestido de Karagabi constituyen un disfraz usado para confundir a su
mujer. Al quitarse la camisa descubre la infidelidad. Las representaciones que aparecen en la

pared de la roca se acomodan bien a movimientos de Gedeko, la luna. Estas figuras estan
grabadas en direccién de la salida de este cuerpo celeste.
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PETROGLIFO No. 9
Piedra de Comunidad Batero

EL JAGUAR




H’.}:?J‘ A

En la parte baja de |
: a roca hal]
demasiado a los ani . .21amos un ay; ;
animales. Hicim g o pact:‘(;f?lim' Pudimos realizar el trabajo sin incomodar
agresion.

Medidas
Extension de los glifos:

b1IM X h0.80M

Conservacion
Abundant ' S {

; {3 presf(:nclg de musgos y Ilqlzeneg va tornando la superficie cada vez menos nitida. Sin
embargo, la profundidad del grabado permite su visualizacién y su calco.

- Descripcion

El fragmento de roca que contiene los grabados fue desprendido hace poco tiempo y la piedra se

resbalé cambiando de posicién. El grabado presenta una sola figura, cubierta por musgos verdes,
resion de numeros. Esta impresion fue cambiada al hacer el

la cual, a simple vista da la imp
analisis, El lascado que circunda e

Tradicién. Mito Embera Chami
ar (Felis onga), aunque en el lenguaje com
se hace énfasis en su convivencia con los tigres en el interior de grandes
: imama pecoré, tigre-suegra." (Vasco, 1985 : 109-1 10).

] grabado forma la figura de un jaguar.

un, se dice tigre. El estad estrechamente

Imama es el jagu
ligado al Jaibana.
ros hombres..

"los burumias... prime :
arboles de jenené, siendo aquéllos sus guardianes...
131
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Mito Umbra.

Tassime. El Incesto e ol aiatan el oro vy la sal. Las mujeres

"Guakuramé era un pueblo grande. Alli vivian las ge distinguia entre todas las demas.

: i uy bonita que sé€ vk
dormian separadas de los hombres. Habia una ml;Ji:' :;egcaba la besaba, la tocaba, la acariciaba. Esto se
en s ’

En las noches de luna ella sofiaba que un joven se 1€ att as por su belleza.
facilitaba porque la luna alumbraba y él podia distinguirla entre todas p . e
. : e 3 u
Un dia les conté a sus amigas que ella sonaba siempre con €se Jove{:l Lalieallglggs?eia. Una n]oche (el]]fl :Z
pintase con Beé, para que al dia siguiente pudiese reconocer al hom ’mlci)eé Cla i )
puso el beé en las manos. Cuando el joven vino a ella, entonces le unto el be .
Por la maiana, cuando todos salian para el trabajo, ellz} se puso a observ?r y vio que el joven que tenia la
pintura negra era su hermano. Ella salié corriendo al rio Cauca y se lanzo.

Con el beé, el hermano se vio pintado a rayas como Tassime, un tigre y se dio cuenta de que lo habian
reconocido. Desde ese momento la luna aparecié pintada. El hermano salié corriendo detras de ella. La

luna desaparecio y él quedo convertido en lobo." (*A)
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Desciframiento

li :
popular. En la connotaci(gn:f?nfglc}ael Jaguar, e]

el jaibana, después de
cabeza y garras de tigre

El mito Umbra relaciong con el

iz p : incesto 6 : :
halisando. o e un agunspintido, 563 o pnen o e el . Bn et
: er : omo i i
S10n atrae por su vinculacién al registroaplgiléga?ll:ﬁt?clopmmghfo pee

i temido ¢ :

el jagy > levorador de hombres, tigre en el i

Muerto, ge o Ongiei;eesm lg:ellec1oru_1glc> con el Jaibana. Seggfm la trﬁﬂgf
€n Aribamia, ser mitico, con cuerpo de hombre,

Notas al desciframiento
*1 - Guakurama es hoy, Mapura.

*9 | sl . ! ; ;
2- En le.ngua Embera-Chami el jaguar se conoce como Imama. En lengua Umbra el jaguar es
Tassime. Este vocablo se usa ademés en Umbra, para significar el nimero 1.000.

*3 - El lobo, perro lobo o zorro perruno, Cerdocyon thous pertenece a la fauna ancestral de la
América del Sur y existe atn en el Resguardo Escopetera-Pirza.

*4. El mito liga con frecuencia al tab@, lo prohibido. El tabt a su vez, contribuye al
e contra su violacion: castigo de la infidelidad y

imiento del plano ético ya que previen _ :
goeliteilfc(zggée En CDIFSBCLIGHCi&: fortalecimiento de la fidelidad y del respeto a la linea de

B entesco. do Largo la trama oral del mito de Tassime, el cual él

*A - Agradecemos al gobernador Me?r
recogi6 de un abuelo, muy antiguo.
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PETROGLIFO No. 10.
Quimbaya Baja, gl =

LA MADRE DEL AGUA

El Mundo de Arriba y el Mundo de Abajo

El Dueno de los Animales. ElDueiio de las Plantas
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Imurra: Agua que corre. Rio Sucio.



Medidas

Roca natural
b13M X h9.60M
Superficie grabada
b15M X h2.10M

Conservacion

2 vista y al andlisis morfolégico, debido a la
En general, la toma de este 6eico £s in fe B 2 lad - )fz ido objeto este monumento
presencia de oxidaciones y recubrimientos naturales de que ha sido objeto e 3

i s ninos rayan los glifos, con tizas y atn con
S do d servacién no es bueno. Los guias y los nifos rayan los gl Y. aun o
u estado de con Buena parte de los glifos aparece cubierta por musgos, liquenes y
ca. ue e il
?'agrc;‘entos ‘die;(;uimicas que se producen con la ayuda de las aguas lluvias.
ransformacio

Descripcién

Se trata de un bloque mda:veg
a los rayos solares, aparec

de gran tamano. En la parte superior, expuesta permanentemente
9 etacion, la cual proporciona humedad a 13 roca, arrastrando con
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n la pared de la roca. Presenta

bados € ;
eron gra s, circulos irregulares.

e ‘ 4ni lifos fu ST
lla restos minerales y orgénicos. Los g guras espiroidale

figuras antropomorfas, animales, plantas, rios, fi :
P ! » P +-roero de nuestra serie, alcanzamos solamente 3
e

os. pueden ser alcanzados
tomar muestras. Algunos de los glifos estan al alcance o 8 loey ;?xfclian,li% Seguramente en sy
con escaleras de madera. Los demés exigen la construccion de un ubicados a unos tres metros
época, el monumento era accesible, a excepcion de algunos ldlbUJ?S rte baja de la roca ha sido
de altura. Como se trata de una regién aurifera,en la acttyalldad, a pa taneles que dificultan la
excavada en busqueda de oro, generando socavones, zanjas, alturas y tu

toma del calco.

En nuestro primer viaje a Quimbaya Baja,

Dejamos contratada la construcciéon del andamio.

El dia 29 de junio de 1995, llegamos por segunda vez a Quimbaya Baja. Tuvimos que
contentarnos con tomar nuevas muestras de los glifos, con la ayuda de escaleras de guadua, ya
que el andamio no estuvo construido. Segiin se nos informo, al constructor lo tumbdé un caballo.

Toma del calco

El dia martes 11 de julio de 1995, llegamos por tercera vez a Quimbaya Baja. Es este el quinto

v}aje d_e nuestra ser_ie. Hernando Hern4dndez Uchima, buen constructor, excelente colaborador
tiene listo el andamio. Con ahinco y sin pérdida de tiem :

concluido. Andamio, previsién, colaboracién
fueron la base del alto rendimiento.

Métodos de Desciframiento para la Madre del Agua

A simple vista, este petroglifo resulta ta
destinado a guardar sus secretos en forma delsicas



seguimiento de la morfologia asociada a Ia experiencia personal con otras culturas.
b) analisis morfolégico

autores han consigna
algunos de esos mito

y asociacion a mitos y comportamientos de orden cultural. Varios

do mitos de tradicién oral. Nosotros damos el paso siguiente, al asociar
s a fragmentos de este grabado.

estudios comparados con otros petroglifos de la regién y con grabados de otras culturas.

Fueron varias semanas de lecturas y de observacién minuciosa del Petroglifo.

c)

Comenzamos por asociar algunos de sus glifos a mitos existentes. Tales mitos pertenecen a la
cultura Embera-Chami. Surgen de inmediato dos interrogantes de reflexion:

En qué época fue tallado el petroglifo?

Cuando llegaron los Embera-chami a este territorio?

A nuestro favor tenemos:

Los Embera-chami habitaron y habitan el territorio de Bonafont.

Esta cultura presenta muchos elementos comunes con las culturas que han habitado aqui en
épocas diferentes.

De otro lado, los petroglifos parecen asociarse a los primeros pobladores ancestrales.

Indice direccional ; bl
ecuencia concatenada. Su unidad de estilo indica que

; na s ; . :
f-‘fldPEtIl'Ogth 11? gdzd;jefgrlligeléio? eun la misma época, por el mismo artista y que no tiene
odos los grabado

agregados posteriores.
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s: la franja superior que

SV s franja -
ividida en tre tan el mundo de abajo.

nferiores que represen

: 4] se llega o de él se sale.
Pero mundo de abajo no es el fin del mundo. Es el mundo de la vida. A€ . g

uir su camino.
En él nace la humanidad. A él regresa para transformarse y s€g

Organizada la secuencia horizontal, aparece d:
representa el mundo de arriba; y las dos franjas1

La secuencia aparece dividida en franjas y escenas, asomableha varllos }I?lggiésen}fr?ogé{coasﬁa?
Madre del Agua, Chidima, el Duefio de los Animales, El Dueno de las 1 1:, R o L
Antumié, Betenabe, Jedeko y Umantau, presidido todo por el’gra_n pensamiento del Jaibana,
representado en forma de serpiente espiroidal. Es un grabado cosmico y pertenece a l_os grandes
suefos y visiones del Jaibana. El petroglifo esta surcado de agua en la franja inferior y en la
superior. El rio Imurra hace el transito entre mito y realidad.

Realizamos varias veces el analisis en ambas direcciones: a) a partir del mito relacionado con el
Dueno de los Animales en la parte derecha. b) en el comienzo del lado 1zquierdo, aparecen
ideogramas de gran tamarno, relacionados con el pensamiento rector:
Este hecho nos lleva a fijar la direccionalidad de la secuencia gener
derecha, como el sentido de nuestra escritura moderna.

Jaibana, cacique, madre.
al, en el orden izquierda-

En este grabado, las figuras se orientan en todas la
polidireccional (*1) de hombres, mujeres

4, en cuyo costado d

. . S . erect -
aqui una influencia directa y constituye la razén de sey en la 10 aparece el monumento, tiene

Organizacién del espacio.

Hay una marc
ndo trascendental

Abajo aparece el rio. Muchas figuras caen hacj

! a el rio.
caer a la tierra, es pasar del mundo fisico al my

ada caida. Pero caer no es
El cielo no esti, como el cielo del «Génesisy

; _ en el fip
trascendental no es un cielo de arriba, sing e] cielo mamento gzy] de 1a biosfers BE munis

€ abajo, ¢] cielo de ]ag aguas
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 En el cielo del agua est;
| €] tan
el Mundo de Abajo. el sol, la luna, los eclipses, los habitantes del cielo, la ]

El Petroglifo aparece n esta
atural '
e i iacion o laz ??;;c:acsilwdldo en tres franjas. La franja inferior

La franja central i {
n) es la vida sobre el rio, con sus mitos, personajes, animales, plantas.

La fra
= );1; 1:1;: superior repite algunos segmentos de la franja inferior y expresa también el mundo de :

Para su lectura, hemos dividido cada franja en conjuntos estructurales, los cuales, a veces,
subdividimos por medio de nimeros. El mismo cédigo aparece escrito en las ilustraciones, como

sigue:
franja superior, Ar
franja del rio, M

franja inferior, Ab
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Petroglifo No. 10. La Madre del Agua. Ar 3 Ar 4

0
v

Ar3
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Desciframiento

Franja Superior

Ar 1. Serpiente machg y hembra. p
naturales de 1g a5 Estasci ara la cabeza fueron aprovechadas pequefias cazoletas
fertilidad. Tambifn son o tOS figuras serpeptiformes, espiroidales, representan la gran
cosmogénico de seres muy Pictogramas que vinculan la trascendencia del pensamiento

Y lmportantes para la colectividad.
Ar2. Una serpiente cuida su nido,

Hay una cazoleta de seis centir
serpiente.

Una pequena serpiente ha salido de él y cae hacia abajo.
netros de profundidad. Ella nos da la idea de la cueva de la

Sigue un chigliiro (*2). Desde su cabeza, se extiende la figura de sintesis que
denominamos pictograma.

Prosigue una pequena serpiente saliendo de la cueva. Esta, es de gran profundidad: ocho
centimetros.

Ar3. Como en el friso inferior, se repiten figuras variadas de serpientes, una de ellas penetra a
la cueva.

Ar 4 El Dueno de las Plantas

i tropomorfa, de brazos abiertos y

3 lantas, representado por una figura an .

e i‘is rI:;e esta culidando celosamente su mata de bellas flores. Los animales

cueI‘P 0 _muy e ’che tratan de comer los tallos de las flores. Cerca de la p}anta, un

fantaStllCOS e laéllrllgmi ’inké (*3) aparece €n pleno vuelo, con sus alas extendidas. Mas
murciélago, en ; )

fe A ueno.
abajo de éste, un murciélago mas ped
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ArB o
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Ar 8.

Desciframjento.

Una gran serp;
erpi :
Piente, comg Pensamiento solitario del Jaibana.

e. Fusién de mito y realidad.

Eclipse y una cioiins :
3 ali'o c{e lui Ctglulella (*4) en vuelo hacia abajo. Eclipse anular de sol. Aparecen el sol con
¥ 1a luna al lado, en sombra. La cazoleta que representa la luna es una

ggﬂ;aszldad muy profunda, de ocho centimetros. Abajo: un pozo de agua para mirar el

Cueva y huevo de serpient

Los eclipses se miraban no en directo, sino en el agua.

El gran luchador hace ejercicios para conservar sus prominencias musculares. Est4 al
lado de la laguna, donde después se bafiara. Una cigiiefia parada en una pata descansa de
su vuelo, cuando atin dura el eclipse.

Un perfil de mujer en estado de gravidez es custodiado por la serpiente, simbolo falico.
Junto a la serpiente hay dos huevos que son simbolos de fertilidad. Al lado hay un perfil
natural en la roca, que asemeja la figura de la madre. Esta razén debié de inspirar al
Jaibana para concebir la escena. Al lado de la madre, un pajaro mitico trae en su pico al
hijo, simbolo de que la madre daré_f;\ luz. Entre los Chamies, es el diostedé (*5) el pajaro
que generalmente asume esta funcion.

Al lado del nifio llevado por el pajaro en su pico, hay otro nifio que futuramente sera
traido a la madre.

La figura de un n
Mundo de Arriba,
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M1, Serpiente, representa el
gran pensamiento de] J aihang,

MZ. Madre en estado
de gravidez.

M2, Bl padre con suhijo

en brazos



Petroglifo No. 10. La

Madre de] Ag

ua, 1"1‘;!11,1;1 de

I mediq. M1, M2

" 4
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Franja Media, Franja del rig

Mito de Surranabe, o] gusano grang
rande

M 1. Desciframiento

La Ilne‘a esp1r01da1., serpentiforme, de gran tamaro, representa lo més importante: el
pensamiento del Jaibani. Se dirige hacia arriba. Aparece la figura de una madre en estado
avanzado de gravidez. La madre tiene dos hijos mellizos abrazados. Los mellizos son muy
amados en la comunidad, pero estan muy ligados a mitos de destruccién. La luna alumbra la

escena. Abajo, un punto de fertilidad.

El padre de la criatura vigila esta escena.

M 2. Desciframiento : ! ‘
me aparece el padre, un cacique, quien sujeta un hijito en su

n forma espiroida i s una pareja, la unién de dos seres
E piroidal SeFPEIltlf(;gtado avanzado de gravidez. E PAres, ¢ o PEE.
brazo. El cuida a su mujer, 23 esposa. La escena se defarto. gie el[?osqftlml gl{ agr ulﬁdea (“'g)l
importantes: el cacique ¥ tortin 4rbol, el cual se aproxima al nino. Una flor de orq

i : ma :
estilizado subido en la ra
adorna la escena.

Un lascado natural, abajo, €
inferior. L

. un ramo de flores. Una cazoleta natural, en la parte
a
aseme)a




'zad ap BULIO] U gard
s0] auap) ‘Ol [P geapard ‘'ende
suanuod odiand ng ‘pqeu} oY -
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Petroglifo No. 10. La Madye del A

gua.

Franja del medio. M3

H
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Mito de Jinopotahay

"Antes de enfrentarse cop Ia}
marino), 0 con una gran jepauna‘...
; O [

caba lgg mundog

cay0 y los mundos quedaron Incomunie

Mito. Pruebas entre Tutruics y Carabi

Son pruebas de fuerza con
ARG on el lazo, par , _
AR ; bara comprobar la igualdad de sus poderes. (Vasco, 1985: 117)
personificacion sobrenatural Suprema se designa entre los Ember4, como Karagabi." (Reichel, 1960: 119)

gdemas l;ie los do‘s mitos precedentes, en el fragmento M 3, que viene a continuacién, entra también el mito de
etenabe, Madre de los Peces, ya transcrito en el Petroglifo No. 1 de esta serie. (Chaves, 1945: 153)

M 3. Desciframiento

Jinopotabar esti en actitud de destruir un animal. La silueta de éste es 1a de un mono aullador (*7).

Al lado del mono, un venado (*8) aparece con la cabeza hundida en la rama de un arbol. En la
misma rama est4 parada un ave comiendo una hoja del arbol.

Betenabe. unida a Jinopotabar, tiene como en el mito, las piernas convertidas en forma de

cola de pez.
Abajo, entre Betenabe y J inopotabar, se ve un co

inopotab
Jedeko, la luna, esté encima de 12 ﬁabiﬁdgedet} arriba y e
su pelo l,a escalera que comunicaba el 1

subiesen o bajasen.

nejo (*9).
ar. Betenabe sostiene con una trenza de
] mundo de abajo para que los hombres
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4 apoyado, una figura de hombre

al est
o cuello.

adrapedo de larg

Unido a Betenabe, por una rama de &rbol sobre 1a ct
se refleja en el rio.

sostiene un mazo de palo, en actitud de perseguir a un ct

Inmediatamente hacia abajo, este mismo animal, con el cuello alargado,
rbol donde comian el venado y el

Finaliza la escena con la figura de un pato (*10) que nada. El 4 p
rbol; sus brazos, uno mas largo que otro, son las
an hoja.

ave, se arquea y se convierte en un hombre-a

mismas ramas del 4rbol. De los brazos del hombre-arbol crece un tallo con una gr
Encima del hombre-arbol, claramente grabado,
Carabi.

Toda la escena de hombres y animales esta sumergida entre las piedras del rio.

vemos el lazo de la prueba entre Tutruica y

168




Miﬁ)hﬁmh‘aane ado

Perfil de feling
arqueado.

Pequefio mico saltarin.







Mito. La Madre de] Agua
" ..La madre del agu

- a I
(Reichel, 1960: 123) es la duefig de todos | :
%S Pescados, tortugas, camarones y otros animales acuaticos”

M 4. Desciframientg

La Madre del Agua pye
nim nel g
lado a ales y seres humanog centro de esta escena, sumergida en el rio. Tiene a su

Sigue la figura de un nip e
sogre la Ca%eza P Ianﬁéggepgqﬁm‘ colocado sobre la cabeza de la Madre del Agua. Igualmente
el Agua, aparece la silueta del padre de la criatura, con un brazo en

Mas alfajos big_n pegadq a la Madre del Agua, aparece con los brazos en alto, sumergido también
en el rio, el hijo del mico hembra. El cuerpo de la Madre del Agua presenta un dibujo formado

con multitud de piedras del rio y meandros del agua que avanzan sobre ella.
La silueta de un felino (*12) muy estilizado, en posicién de arqueamiento del cuerpo, forma parte
de la guardia de los animales para la Madre del agua.

Ala orilla del rio aparecen tres serpientes.
oS . 1 ‘

Los meandros del rio contintan, formando pequenas islas. Un jaguar (*13) custodia el

nacimiento del rio.

Un nifio se pierde en la montana.
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Conjunto, en el bosque estan
el padre, la madre,
la hija y el conejo.

Madre e hija, unidas, estan
en el bosque. Al pie de la nina.
un pictograma espiroidal

gimbolo de fertilidad futura.
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| oglifo No. 10. La Madre del Agy
" Franja del medio. M4h "

Perfil del burumis

hEmbl'a
1 que custodia o
arbol de jenengs. dia o]

o8

Un bibadi gomid PR oo
sentado en el arbol
i de jenené.
El purumid patirado ]
coge un pez en lo alto
del arbol de jenene.



Mito del arbol de Jenens

"El Jenené 4

JEentseré...?el ?gitila:;:f: que contiene tampis

(Vasco, 1985: 109) a €st0s primerog hﬂ:ﬁn
Te.

" .Jos burumia
aparecen ¢
. omo lo :
8 R 8
los a ime]an con los felinos: S(?I‘lmeros_hombres...por su asociaci tisss 3 o
alimentos...conviven con los tigry, n dormilones, util; o mcmn con los tigres y su vida arbérea...
" . e an
guardianes." (Vasco, 1985: 1 gres en el interior de _manos como garras para procurarse
’ : 109) grandes arboles de jenené, siendo aquéllos sus

Beiozg\;a y los peces, segin nos cuenta el m
el agua, los peces y el tigre... dentro del jenené.

Los extranos seres “mezcl i
a de
(Vasco, 1985:96). Un bibidi goxzir;xl

mal e indi R o
it indio eran 1lsfmadoa bibibi 6 bibidi gomia”. Su jefe era Juratsarra
sentado en el 4rbol de jenené.

M 4 b. Desciframiento

El jenené, arbol mitico, aparece conteniendo dos lagunas que taponan las entradas al tronco

del 4rbol. Dentro del 4rbol hay peces.

brazo para coger un pez. Sentado
s seres poseen caracteristicas antro

en el tronco del arbol de

Una figura de burumia alza un
jenené hay un extrano ser. Esto pomorfas, con mezcla de
diablo y animal, se llaman bibidi gomia.

nené tiene la figur

a de un tigre guardian, fusionado a él. Se debe

El borde del 4rbol de je
invertir el diseno, para observarlo.
o invertido P
idi gomia y un

ede contemplarse un extrafio ser arbéreo, con las piernas
u

También con el disen a cola de frondoso follaje.
acopladas a las del bib
181 - UNIVERSIDAD DE CALDAS
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Unas i
serpiente

: enrollad
sobre sl misma e

M5. Unos micos juegan

en Jag ramas y tratan

de alcanzar la fruta.
Un av
esti]_izada en
de fertilidad.

e acuatica muy
estado
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La nifia paber
se bafia en el rio.

La fecundacién por el
duefio de los animales.

{lla en estado de fertilidad. T
Una tortuga deja
un huevo en 1a arena.

Una ard




by e =

La Flor del Borrachero, Etnobotin;
1ca.
"Se puede azotar a la g

.'cua.ndo aparecen los primeros meses ell ,1a locura." (Pérez, 1957: 68)
comiendo solo aliment a

. : se queda recluida 1 i i di
. 0s preparado 2o ; en la casa sin trabajar por unos dias,
la noche, en el rio." (Reichel,p1960: ?18?)1 sal y baniandose sélo antes del amanecer y después de la caida de

M 6. Desciframiento

En esta escena vuelve a aparecer el diseno del rio, formando lagunas o islotes.

Al invertir el diseno, se observa la silueta de un venado, en el borde del rio.

Encima hay un conjunto de flores y hongos.

Hacia el centro hay una rama del 4rbol borrachero, con una flor.

Esta escena es de singular belleza. La mujer puber se bana en el rio, al lado de una gran piedra.

3 ] 5 . i la fecundacién
1 1 1no de los Anlmaleb‘ SlmbOllst
Fecundacién de un animal por gl due' . o de
relacionado con la pubertad. La mujer esta apta para tener hijo

Tortuga (*16) y huevo.
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- Un hombre y una mujer




8-'-’“‘ Desciframientg -2

masta 35§§§a,d00ntiguacién de 13 anterior, se cierry el rio y hay una piedra al fondo. Sal ‘ef; :
§ ,_ggen-tacmn- € un homhpye con ung mujer unidos, con évulo de fertilidad, toda la escena es
imales acuaticos y plantag ¢op flores,




—E. R R R N S S,

Petroglifo No.10. La Madye del
Franja del medio. M6h

Agua,




No. 10. La Madre del A gy, Franja de] meg; Méh %
0. Lt

Fecundacién de 1a

mu_] er. Una cazoleta : Perfil de fecundacién ._

de fertilidad. Adentro de la figura, la cazoleta de 3
fecundacién; por fuera R
un simbolo falico. S e



M 6 b. Desciframiento

En el borde de un:

Arriba, en el extremg sSupe

- rior, gl nvert: ;
; ) r &
fecundacion m asculina. Al lado } tir el disefo, aparece una figura de mujer y otra figura de
18y una cazoleta, stmbolo de fertilidad. " '

nlﬂ

w L AR r: (
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Petroglifo No.10. La Madre del Agua. Franja del medio. M7







Mito. Antumia
"Antumia i
es masculino y selvatico, se - ;
- { 0, senor o duen :
incluso, que constituyen su cuerpo; 0 de los animales de monte, de los cuales se dice a veces,

. C para otros es la madre del agua o, como dice, Pi i :
femenina estrechamente asociada con el agua." (Vasco, 1985: 116) 3 T

" 2z
'Antumia es un ser de las aguas subterraneas. A veces sale del agua y $e roba los nifios que estan a la orilla" (*A)
M 7. Desciframiento
Sombra del Antumia que roba al nifio.

Este personaje infunde el miedo. Posee un cuerpo pequefio, pero fuerte, la cabeza cuadrada y
unos brazos enormes.

En esta escena lleva, en un brazo un nifio y en el otro, un gallinazo blanco (*17), el rey de los
gallinazos.

Lo relacionamos con el mito de Antumia.

aN7



Mito. Antumia

"Antumis
tumia es masculino y selyag;
Co, §

incluso, que constituyen gy b efior 0 dueiio de | '
uerpo:; os animales de monte, de los cuales se dice a veces,

femenina estr
ech : par 5
amente asoclada (:0111:11:1531;’;?3(\‘;: la méach'e del agua o, como dice, Pinto, una deidad
" (Vasco, 1985: 116) ’ ;

M 7. Desciframiento
Sombra del Antumia que roba al niiio

Este personaje infund '
e el miedo. Posee u )
: n cuer
unos brazos enormes. W PRl o e

otro, un gallinazo blanco (*17), el rey de los

En esta escena lleva, en un brazo un nifio y en el

gallinazos.

Lo relacionamos con el mito de Antumia.
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Petroglifo No.10. La Madre del Agua. F

&

ranja del medio. M7a

El duefio de los
animales, ardilla macho,
fecunda a la

ardilla hembra.

S

e



Relato. El arco iris

f

Mito. Chidima

"..el Duefio de los Anj
: : 1ma]es, en su 4 1: ; :
los rios, caminos de culebra." (Vaslcf)mirgl)g;elgré?ua quien logra derribar el arbol del agua, dando origen a

"...todos los espiri
. piritus de los mu ;
especies..." (Reichel. 1960: 129). ertos se convirtieron en animales o en duefios magicos de ciertas

En lengua Chami, la ardilla (*18) se conoce como ardena.

M 7 a . Desciframiento

Estamos en la escena final del friso central.

Abajo: acoplamiento de ardilla macho y hembra. Esta escena representa la fecundacién por el
Dueiio de los Animales. Al lado, aparece un punto de fertilidad.

Hay un camino ascensional de serpientes, cuyo tamano aumenta progresivamente. La del medio
se desplaza e intenta esconderse en una roca. La mas alta y de mayor tamafo, antes de
esconderse en la roca, forma un gran arco iris iluminado por Umantau, en lengua chami, el sol.

En el medio, otro punto de fertilidad.
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Petroglifo No.10. La Madre del Agua. Franja inferior Ab 3, Ab 4
Ja : . AD 3, AD 4

Ab 3

Ab 4
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Franja inferior. Desciframiento

Ab 1. La serpiente sale de la cueva, con su hijo pequeno.

Ab 2. Un conjunto de serpientes madres e hijos sale de una cueva en la roca. La cueva es un
lascado natural de 15 roca, aprovechado para este efecto.

Ab 3. Una flor acuitica y un lascado natural que casualmente inspira la forma de un pétalo de
orquidea. La flor preferida de los caciques y de los jaibanés.

Ab 4. Una mariposa se aproxima a una flor. Una serpiente muy enroscada vigila su cueva. Dos
piedras del rio. Dos mariposas vuelan préximas.



Figura espiroidal. Corresponde al Petroglifo La Madre del Agua.




Petroglifo No.10.
La Madre del Agua. Escena final

UNIVERSIDAD DE CALDAS
BiBLIOTECA



Escena final. E1 Jaibana. Mito

IlL

0s abu i a

. elos eran todos Jaibanas, en cada familia habi
"El bastén d jai :

_ a al jaibana e] n
bttt ﬁg-uu’ispogflf dedsonar. - Generalmente suefian que ven una multitud de indios
gl hablan, e seg,ﬁi afi-smae muchas clases y mil cosas més. De entre esa multitud sale una

‘ | , 3 5w .

e ! a0 a I, €s un patrén o jai, al cual tienen representado en su vara

auno". (*A)

.. el poder del Jaibana
Ly a no es solamente el de curar ‘mar
dominios que llegan h s S

asta el nivel césmi Yo 1 . sino que va mas alla abarcando los
>.a €l mivel cosmico, al poder sobre los fenémenos naturales, los anim
general." (Vasco, 1985: 84) i ales en

Escena final. Desciframiento

La figura de un gran Jaibana. Tiene los brazos en alto en actitud de invocacién de los Jais o
espiritus de las cosas. Encima est su pensamiento representado por una enorme serpiente.

Mas arriba esti la mujer. En su pecho guarda la cabeza de un nino, figura simbélica del acto de
mamar. Abajo de ella se dibuja la figura del hijo, un nino joven y saltarin. El juega en el borde de

la laguna. Por encima de la laguna aparece la figura de un antumia ladrén de nifios, peligro
para el hijo si la madre no lo vigila.

Abajo de las figuras humanas, una bromelidcea con su flor. (*19) Debajo de la planta aparece la
sombra de la flor, alargada por la distancia y la luz de la luna. Aquella figura a su jzez, trazahla
silueta de una ardilla. El conjunto simboliza una fusién bien importante en la e‘cologla: el Pueno
de los Animales y el Dueifio de las Plantas. A un costado, hay dos grandes piedras de rio.

Las flores estan presentes en la vida chami. Los caciques adornaban sus casas con plantas de
bromelia y orquideas.
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uracion, las

Para las ceremonias que efectuaba el Jaibana, canto de la chicha en la ceremonia de ¢
por dentro

mujeres se encargaban con antelaciéon de engalanar la casa del Jaibana, por fuera y
con ramos de hermosas flores.

Habitualmente, hombres y mujeres se adornaban la cabeza con flores naturales, en especial
cuando hacian largos paseos en dias de festividades para la comunidad.

El p_ensamien’go del Jaiban;i, representado por pictogramas de serpientes de forma espiroidal,
preside el conjunto al comienzo, en el desarrollo de la secuencia y en el final que es a la vez

iniciacion.



Notas al desciframiento

*A - Aportes del cacique Merardo Largo.
*1 - Este conce

e e pto esta desarrollado en el libro inédito, «Antropologia del Arte, Constantes

azonicas», Guillermo Rendén G.
*2 - Chigiiiro, Hydrochaeris hydrochaeris.

*3 - Murciélago, Noctilio albiventris.

*4 - ciglena, Bubulcus ibis.

*5 - Diostedé, Aura choryncus prasinus.

*G - Orquidea, Cathleya trinae.

*7 . Mico aullador, Alouatta seniculus.

*8 . Venado, Odocoileus virginianus.

*g . Conejo, Silvilagus brasiliensis.
*10 - Pato, Pato serreta.
%11 - Mico cariblanco, Cebus albifrons.
%19 . Puma, leon americano, Felis concolor.
%13 . Jaguar, Felis Onca. :
x14 - Tatabro, saino, pecari, Tayassu pecé}rl-
*15 - Gurre, armadillo, Dasypus novenzwlflctus.
*16 - Tortuga terecay, Podocnemis unifilis.
%17 - Gallinazo blanco, Chami Ankastor, Coragyps atratus.
*18 - Ardilla, Sciurus granatensis.

*19 - Bromeliicea, Bromelia.
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Magia y religion

Hallar un grabado en la roca y adjudicarle semejanza
interpretacién. Es necesario tener presente que la re
petroglifo era muy diferente.

a, muy lejos de ser una

s ambientales estarl uy lejos
’ blacién indigena y un

lacién entre la po

omo elemento distanciador y conciliador. _Pon}a una
legido para ser poseedor c_ie la sabiduria y la
de su practica, pero no de su
tituia una escritura sagrada,
conducida alli para

El petroglifo, en su dialéctica actuaba c
distancia entre el Jaibana, médico-sacerdote, e
poblacién restante, la cual debia permanecer al margen
conocimiento y de su beneficio. En este sentido, el jeroglifico constit
mantenida especialmente por el Jaibani. Periddicamente la poblacion era
recibir ensefianza. Era una biblioteca escrita en la roca. Conocimiento duradero.

Pero el jeroglifico no es solamente escritura, mensaje secreto. Es también un adoratorio, un
seminario, un lugar del culto, del ritual. Por é] pasaba buena parte del aprendizaje de los nuevos
sacerdotes y en él eran celebradas las ceremonias del ciclo vital:

el Nacimiento, el Bautismo, La Iniciacién, el Matrimonio y la Muerte.

Bajo el punto de vista cientifico, el petroglifo es una condensacién de pensamiento, inteligencia y
sabiduria. Del lado del Arte su importancia no es menor: él retine formas y caracteristicas de
estilo. Consolida las tipologias de cada cultura y les imprime su caricter propio, a la vez que
conserva los rasgos comunes con otras culturas.

Premoniciones, visiones, comunicacion a distancia, comunicacioén astral, conduccién comunitaria,
hacen parte de su contexto religioso. El poder curativo de animales y plantas, relaciones
cosmogonicas, diagnosis, invocaciones, el poder curativo del ritmo y de la mﬁsic;a hacen su
relacion con la medicina, a través de magia y conocimiento. ’

Esta relacion es siempre de conjunto, de tal manera que la cienci :
2 . | Cla’ el arte, 1 N
resultan indesligables. a magia y la religion
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a cocinar al pie del Cerro Karamba

Pilones par



El Jaibans el TAmar
: a, elT
cultura y el desarrollo h 0. El

Elaka y el Sisaraka, son personajes claves en la historia de la
' umano. El TAmara o Jaibana
S€ repite en otros esta ‘

: dios de la humanidad: é1 concent
sacerdocio, la cosmogoni
sacerdote. Como puente

, que no
ra el arte, la escritura, la religién, el
a, la botanica, la biologia, llegando en algunas culturas a ser rey sumo

magico entre la naturaleza y los hombres y mujeres, es el personaje
fundamental en e] equilibrio del ecosistema. Comprendida la fuerza cultural de este personaje,
no es de extranar, que los Jaibanas hayan sido los principales martires de una colonizacién
fanatica y desalmada.

La muerte de los jaibanis rompié draméaticamente el ecosistema. El planeta perdi6é sus g}lias
principales. Esperamos que la Constitucién de Colombia y las de otros paisgs, alcancen aun a
salvar a los que viven, entre él miedo y la incégnita, y que estos-sablos lleguep a ser
comprendidos y asimilados por la civilizacién en toda su grandeza. Los primeros beneficiarios de

ese acceso seran la Botéanica, la Medicina, el Arte, la humanidad toda en la recuperacion de su
Ecosistema.



Los Pilones

No entran éstos en la serie de las rocas grabadas, pero si en la de piedra pulida. Por esta razon,
consideramos de interés registrar su presencia en el Resguardo Escopetera-Pirza. Los hay de dos tipos:

a)

b)

al pie de Cerro Karamb4 existen unos pilones de unos cuarenta centimetros de diametro por
unos veinte centimetros de profundidad. Cerca a la boca, presentan dos orificios laterales
enfrentados, destinados al paso del vapor. Estos pilones eran labrados en piedra y utilizados
para cocinar. La comida se colocaba dentro, cubierta con hojas de vihao. Encima se cubria y
se prendia fuego. Cuando despedia olor a cocido, la comida estaba lista.

Pudimos observar en la Sabana de Bogota que los chibchas se guian mucho por el olfato para
saber cuando la comida esta bien cocida.

Es sabido que los araucanos y patagones enterraban la comida y prendian fuego encima para
cocinarla.

otro tipo de pilones, similar a los anteriores, pero carentes de los orificios laterales, aparece
en el Imurra o Rio Sucio, cerca a la Piedra Quimbaya Baja y también en el Rio Taurria,
vereda de Sardinero. Eran utilizados en las corrientes de agua, para lavar la arena y extraer
el oro.
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Relacion Grupo—Cultura-Monumento

Geografia Humana, Origenes de poblacién. Etnohistoria. Migracion. Estudio documentado.
Tomados los calcos de los Petro

necesaria, mas no siempre posib
Escopetera-Pirza?

glifos, surge con fuerza una pregunta cuya respuesta es
le. A qué cultura pertenecen los grabados del Resguardo

Cuando apenas iniciabamos el trabajo de los calcos, nada facil resultaba lanzar siquiera fuese
una hipétesis que nos permitiese vislumbrar a cual cultura o 'culturas p}ldlesen haber
correspondido estos jeroglificos. En el Resguardo actual, pasafio y aun no tel_'mn}:ddo un largo
periodo de crueldad y aniquilamiento, a cargo de Ig conquista y ’la colomzacmn,/ ap;recen
hermanados, unidos por la necesidad de sobrevivencia, pueblos indigenas de la mas diversa
procedencia.

Tampoco es posible, con las técnicas conocidas en la actualidad dar ni siquiera aproximadamente
datacion directa acerca de un grabado rupestre.

Son los estudios comparados a través de las culturas y los mitos, los_datos de pobla_cwn, éa
lingiiistica, la etnohistoria, el estado de conservacion y desgaste de lOS'gllf:OS y el cubrimiento de
sedimentoa’-‘, naturales, los indicios que nos permiten emprender este analisis.

La necesidad de establecer la relacion grupo-cultura-monumento justifica ampliamente el
analisis de poblacién que hacemos en lo que sigue.



Etnohistoria. Los Umbras, segian los Cronistas.

panoles encontraron en territorio colombiano, hace mas de cuatro siglos, cuatro grupos de habla

..."los es
) grupo Perija-Magdalena; ¢) grupo Caqueta-Apaporis, y d) grupo del

karib,... a saber: a) grupo Choké: b
Amazonas." (Ortiz, 1965: 195)

Los estudios sobre lingiistica y etnohistoria nos llevan a tres comprobaciones muy importantes
para nuestro analisis: a) Los Umbras pertenecen al grupo lingtiistico Choké y éste a su vez,
forma parte de uno de los cuatro grupos KARIB: b) la poblacién umbra habitaba desde antes de
la conquista, la Provincia de Ancerma y ésta se extendia hasta las tierras que ocupa actualmente

el Resguardo Escopetera-Pirza.
El cronista original, el primero que recorrié el territorio de esta Provincia, fue Pedro de Cieza de

Leoén. Anota este cronista:
"El sitio donde esta fundada la villa de Ancerma es llamado por los indios naturales Umbra". (Cieza, 1971: 79)

Ancerma no es pues, el nombre original de la Provincia. El cambio se debe, a que Belalcazar no
llevaba "lenguas", es decir, intérpretes, y los espanoles, quienes no entendian
"oian a los indios que en viendo sal la llamaban y nombraban Ancer, ...por lo cual los cristianos, de alli
adelante hablando en ella, la nombraban Ancerma..." (Cieza, 1971: 79)

Lucas Fernandez de Piedrahita registra la presencia de Juan Greciano y Luis Bernal, como

sigue:
"con grandes trabajos y diferencias arribaron a la Provincia de Anserma... hasta que mas encendidos que

nunca, y apellidada por cada cual la voz del rey para prenderse el uno al otro, se pusieron todos en armas,
a tiempo que sobre la colina de Umbia asomo con veinte caballos Ruy Vanegas". (Fernandez, 1973: 351)

"Robledo... ordend... al capitan Ruy Vanegas que partiese a_}a pacificacién de Pirsa y Soppia, lo cual no
fue tan facil, por haberse puesto en armas los de Pirsa, valiéndose de hoyos y ptias contra la ventaja de

los caballos." (Fernandez, 1973: 353)
Basado en el mismo Pedro de Cieza, escribié el cronista Pedro Simén, en sus "Noticias

Historiales", la parte pertinente que pasamos a resumir.
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: €r por |
as
llegan al mismo Puesto de] v armas |ag diferencias i
alle de as, relacionadas con la reparticion del mando,

acompanados de g] .

u mbral, e 15 vz
aparece al tiem BUnos soldados, Eg » el teniente Juan Greciano y el capitan Luis Bernal
. po, el capitin R €l ano 1538. Llev 1 ; :
después. n Ruy Vane 20, an soldados y veinte caballos. Se les
8as, enviado por Jorge Robledo, quien llega un poco

s

Juan Greciano ;
y Luis Bern
FaE : al ¢ ‘
continGan acusindose recipmcajﬁelslg;nete;l de inmedisto al mando’ de Jorge Robledos Peore
desterrarlos a entrambos. (Simoén, 1981: Z‘?50§§§) Hobledls, paa - rencivis Jis GCETE
g - 420-226).

Presencia de Belalcazar

S 1 - ; :
Desde la ciudad de Cali, Lorenzo de Aldana, en ausencia de Sebastian de Belalcazar, a quien

rgemplagaba, despacho 2_11 capitan Jorge Robledo para que "poblara”, es decir, fundara, algunas
villas y cmdade:s en las tierras que habia descubierto en la banda del norte el capitan Belalcazar.
De donde se sigue que el primer espafiol en pisar tierras del Valle de Umbra fue el capitan

Sebastian de Belalcazar.

Lorenzo de Aldana habia ordenado a
ido bautizada por Belalcaz

Umbra o Umbia, que ya habia si
Anserma. (Simén, 1981: 277)
edro Simoén, el nombre proviene de Anzea, senor de esta

os por P L ¢
5 ambién el senor de la sal.

Segun otros también citad
? 5 S 4 S t
Provincia. Resulta f4cil concluir que Anzea e sal. .
gnificados: a) territorio habitado por gente de

dores, "provincia
); cacicazgo 1mPo

Jorge Robledo que poblase primero la loma y Provincia de
ar y sus soldados con el nombre de

' tiene dos si

Para los conquista rtante. (Romoli, 1976: 29)

una misma lengua b
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Carrapas y Picaras.
a-Pirza son los Picaras. Los

Otros de los antiguos pobladores ligados al Resguardo Escopeter ’ as
Picara y que ahi habito esta

habitantes del Cerro Clavijo recuerdan que su antiguo nombre es j _
colectividad. En la diligencia de amojonamiento realizada a mediados del Siglo XIX se menciona
como limite de la colectividad el Cerro Picara. A ese lugar concurrian, entre otros, los Charcas y

los Pirsas para hacer sus ofrendas. (Documentos, 16: 10)

Este dato resulta de importancia, por cuanto se encuentra en dicho Cerro el Petroglifo del
Sacrificio.

La Provincia de Carrapa aparece en Lucas Fernandez de Piedrahita. Relata este cronista cémo
Jorge Robledo despaché embajadores a la Provincia de Carrapa, ofreciéndoles amistad, cuestion
que segin él aceptaron por estar en guerra con. la Provincia de Picara y porque estaban
"temerosos de los perros y caballos". (Fernandez, 1973: 418)

Los Carrapa obsequiaron a Robledo joyas de oro y le dijeron que antes de atravesar la cordillera
de los Andes hallarian las Provincias de Picara, Paucura y Pozo, abundantes de oro y muy

pobladas. (Fernandez, 1973: 418)

Rica en oro, grande, todo el suelo labrado,con muchas arboledas de frutas, densamente poblada,
con méas de diez o doce mil hombres de guerra, la Provincia de Picara, tiene entre sus sefiores
principales a Picara, Chuscuruqua, Sanguitama, Chambiriqua, Ancora, Aupirimi. (Cieza, 1971; 99)

Su lengua y costumbres es conforme con los de Paucura, anota Pedro de Cieza, quien escribe
ademas:

"a las puertas de las casas de los caciques tenian plazas pequefas totalmente cercadas por las cafas
gordas, en lo alto de las cuales tienen colgadas las cabezas de los enemigos". (Cieza, 1971: 99)

Quizas resulta oportuno aclarar que canas gordas son guaduas, Guadua angustifolia.
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Vistas

El dia 15 ¢
. € marzo de 1627 : = : S 2 :
Ddrlg? Zapata, escribano ieeglaﬁggizll‘lléebnées de Fspinosa Saravia, oidor de su Majestad , y
Montaiia por Ia parte de Pirsa L Spa en documento escrito el traslado de los indios de la

" que ]la:n :
an en su lengua hunca y por la parte de hacia el Choco, otra loma que llaman Umbraya". (Vistas, 15: 14)

Hun i 3
A tacabejs’, sin duda, una deformacmn_ de Umbra, ya que los Pirzas son también Umbras. Bueno
mbien recordar que el Valle de Pirza forma parte del actual Resguardo Escopetera-Pirza.

El 2)2 de marzo de 1627, el oidor Lesmes de Espinosa mand6 reunir en el Valle de la Vega de
Supia a los indios de Sonsén, los de Supia la Baja y los del Pueblo de Pirsa. El oidor sembr6 asi
gran confusion con los traslados. Hubo mezclas no solamente de colectividades indigenas
desconocidas, sino de negros con indios.

Los Pirzas, al ser arrojados hacia Supia, ganaron la montana sobre el valle de Pirza y alli se
instalaron algunas familias. Les quemaron las viviendas, para obligarlos a salir. Terminaron asi
expandiéndose por Riosucio, en San Lorenzo; en la Montana se mezclaron con los Tabuyos.

Los descendientes de los Pirzas siempre mantuvieron la idea de recuperar el valle, hasta que en
1699, cinco familias lo adquirieron, por compra a dofia Catalina de Gamonales, Agustin del Pozo

y otros, por la suma de trescientos patacones y ocho reales de buen oro. Entre los compradores

figuran Adrian Guapacha, Agustin del Pozo, Valeriano Baiiol y Juan Manuel Bueno. :
Quedaron a la espera. En 1773 tomaron posesion ante un juez de tierras de Anserma y arrojaron

piedras a ambos lados, en senal de contento. (*A)

bitada por los Baiiol; al Occidente, los Guapacha; al Norte, los Bueno y

Pirza baja oriental fue ha
Ladino, y al sur, los Ladino.
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En 1860 llegb una colonizacién antioquena, de apellidos Tejada, Taborda, Balan, Suarez, Trujillo
v Mejia. Entraron por la fuerza en el Valle de Pirza. (*A)

De las poblaciones antiguas conocidas, son umbras:
. - - . 4 o= i 3 . L
Pirzas. Sausagua, de Escopetera-Pirza; Ubarba, de la Montana; Opirama, Resguardo de

Quinchia; Taudia, Resguardo de Guatica. (*A)

Antiguos caciques Umbras y sus dominios
Opirimi. Gobernaba a los opiramaes.

Chuskurukua. Gobernante de Guakurama.
Caciques de Pirga:

Samancha, Sanguitama, Uribiko, Panchura.
Caciques de los quinchias:

Ankora, Quinche.

Huraka, Sisaraka.



. Apellidos actuales

. s cronistas y de los estudios posteriores
‘as habitaron la margen izquierda del Rio Cauca, hasta
torio comprendia la vega de Supia, Marmato, el actual
( , parte de Quinchia, Anserma y Guética. Su poblacién
slete colectividades indigenas unidas por la misma lengua.(*A)

De las colectivi i

i el ectw}dades_ antiguas, algunas conservaron el nombre tribal como apellido, otras
P aron su antiguo apellido a uno parecido, otras méas, recibieron apellidos que
representaban estigmas, finalmente, otras, tomaron apellidos espanoles.

estaba conformada por dieci

~ . - . : -
Con la colaboracién del Gobernador Merardo Largo, hemos compilado los siguientes apellidos.
pero no descartamos la existencia de otros que correspondan a poblacién Umbra:

Andica, Aricapa, Banol, Batero (dividido hoy en Batero, Bartolo y Botero) Bueno, Campeén
(antes Kumba), Karambd, Chaurra, Choren, Mufoz, del Pozo, Gaspar, Guapacha, Ladino,
Largo, Manso, Melchor, Motato, Tapasco, Tatui, Toonusco, Trejos, Tusarma, Utima (antiguo
Satima). ; :

Chamies en Caldas. Sus origenes. Las Migraciones

Como se anoté anteriormente, los Chamies son de origen Choké. Imurra, el antiguo nombre del
Rio Sucio, es palabra Choké.

Recordemos que el Murri es tributario del Karaut4 que nace en las cabepe ras del Sint.. (Rivet, 1943: 65)
Los Chamies eran Cimas del Chocé, Provincia limitrofe con la Provincia de Umbra.

o . : : e e
Por su adaptacién, su cultura, su extension a tierras de Riosucio y Qumc‘ma,1 los .(t:)(?:lrz_lul:ldel
conforman una de las colectividades indigenas mas adaptgdas y ext'end1das en el terrl

viejo Caldas. Sin embargo, su lengua y su cultura son de origen Choko.
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En 1536 entré por primera vez Juan Ladrillero al Chocé, enviado por Sebastian de Belalcazar.

Este nombre aparece registrado por Lucas Fernindez de Piedrahita, al relatar las andanzas del

capitan Jorge Robledo, a finales de 1539. Se trata de los dominios separados de la Provincia de
Ancerma, por el sitio denominado Cima.

"deseoso de reconocer las tierras que habia, pasada la cordillera que yace al norte de Ancerma, ordend al
capitan Gémez Fernandez que con cincuenta ballesteros y rodeleros descubriese la Provincia de Chokaé.
(Fernandez, 1973: 52)

Apellidos Embera - Chami actuales.

Aisama, Charicha, Cheché, Guasiricuma, Guasarabe, Guasorna, Kerdgama o Kiragama,
‘Mirimbia, Morales, Murillo, Nengarabe, Nukuricuma, -Tascon, Tekia.
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Limite de los Chokg

cordillera ambira; al gegt )
alta. (Romoli, 1975 12)‘73 € con las tribus del Baudé; al este con Cima, Tatape y la

Esta cordi
I‘dlllera s
e
conoce con el nombre de Tatama, cordillera alta

Famosa e;
1 el Choco se :

i : septent ‘
macizo. (Romoli, 1975: 13) rional era Dabaybe, ciudad de fabulosos palacios y templo de oro
El grupo Cim

a era uno 9t ' v ;

1596. (Romoli, 1976: QT)de los 23 grupos que habitaban la Gobernacién del Choc, antes del ano
gll}ce de los grupos Chocé estaban distribuidos en el sector oriental del ter

as septem’:rlonal, en las cabeceras del Rio San Juan, habitaba el grupo Cima, conocid
como Chami. (Romoli, 1976: 28)
Los Chamies eran pues, Cimas del Chocé. Cima es hoy, San Antonio del Chami.

En el canon del Chami fueron fundadas San Juan del Chami, en Alto Mira,
{. Municipio de Pueblo Rico. (Zuluaga, 1988: 36)

Tatama, cerca de Itaur

El caién del Chami o Alto San Juan y la cuenca de Tatamé pertenecian
Choco. Al ser fundado el Departamento de Caldas, Pueblo Rico pasé a pertenecer
Departamento. (Zuluaga, 1988 : 67)

San Antonio de Tataméa desaparecio antes de 1

ritorio. En su parte
o hoy

y San Antonio de

2 la Intendencia del
a este

829. (Zuluaga, 1988: 54)
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Migraciones recientes

Frecuentes migraciones han debido sufrir los Chamies. Hacia 1830-40, estaban 10‘3311335105 e
Pueblo Rico, Mistrat6 y Santa Cecilia, del actual Departamento de Risaralda. Las veredas son.
San Antonio, Canchibare, Purembara, Humacas, Inamur, Candumi y Puerto de Oro.

Mauricio Pardo ha hecho seguimiento de los Chamies y da, ademas de las ubicaciones
las localizaciones posteriores que resumimos a continuacion.

Risaralda: Irria y Quinchia, Municipio de Corozal; El Labrador y Combia, cerca a Pereira.

originales,

a)

b) Caldas: La Iberia, Riosucio; El Infierno, La Romelia y Acapulco cerca de Belalcazar; La

Tesalia, Municipio de Viterbo.

¢) Quindio: cerca a Montenegro.

d) Valle del Cauca: Riocalima, Municipio de Restrepo; Rio Azul, Municipio de Darién; cerca a los

municipios de Aguila, Roldanillo, Bitaco, Obando y Zarzal: rio Garrapatas, Municipio del

Dovio: Rio Sanquinini, Minicipio de Bolivar; Corozal, Municipio de Rio Frio.

e) Chocé: Sugamita, Municipio de San José del Palmar; Rio Sipi, Municipio de Novita; Rio
Munguindé, afluente del San Juan; carretera entre los municipios de El Carmen y

Tutunendo: Alto Andigueda; inmediaciones de Aguasal, Municipio de Bagadé.

Antioquia: Cristiania, Municipios de Andes y Jardin; Madreseca, Municipio de Aneri; cerca a

los municipios de Urrao, Remedios y Segovia.

Caquet4: La Soledad, Municipio de Belén: Honduras, Municipio de Florencia; Las Perlas,
Municipio de Puerto Rico. (Pardo, 1980-81: 470)

Exis1_:e un mapa de poblacién Chami en la Reptblica de Colombia, que abarca veintinueve
localidades en los departamentos que acabamos de mencionar. (Zuluaga, 1988: 123)

)

h)
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Los
Resguardos de Riosucio

Los actuales Re

Sguardos 1 o] ’ ¥ oy
roducto de fr Indigenas de Riosucio, Caldas est4n integrados por poblacién mixta,

- ; :
uentes migraciones. Son los siguientes:

a) Nuestra Sef
enor 2 G, ' ;
b) San Loreng O_a ,%e lLa MOlltana{ integrado por Turzagas, Kumbas, algunos Chamies, Umbras.
ESCODEtera_P‘ s 1amlf'38, venidos de Sonsén: ¢) Canamomo y Loma Prieta: Pirzas. d)
irza: Chamies, Umbras, Turzagas, Kumbas, Kunas. (*A)

" en 1928, Nordenskiold dividié en dos grupos la

Segin la palabra que indica "gente" o "nacién
Jacob A. Lowen.

fal}nha Choké: a) waunana; b) empera. Cuestién confirmada posteriormente por
(Lowen, 1960: 11)

El grupo empera tiene nueve dialectos, entre ell
mediante estudios lingiisticos trabajados en base a mapas de isoglosas. (Lowe

os el Chami. A esta conclusién llega Jacob A. Lowen,
n, 1960: 11)

Isoglosa: Fenémeno de tipo fonético, léxico y gramatical presente en puntos de un mapa

lingiiistico. Estos puntos son enlazados mediante una linea imaginaria.

239



Conclusiones
Parentesco entre Umbras y Chamies

Los Umbras y Chamies limitaban y se comunicaban entre ellos por la parte de Cima. Tenian
intercambio comercial y contraian matrimonio entre las dos colectividades.

Grupo-cultura-monumento. Conclusiones finales.

Los estudios etnograficos y lingiiisticos precedentes, sumados al analisis morfolégico, mitos,
tipologia e interpretacion, nos permiten establecer la relacién grupo-cultura-monumento, como
sigue:

Petroglifo No. 1. Piedra del Rio. El Nacimiento. Su tipologia y la diferencia de estilo con la

Piedra Quimbaya Baja y con Quimbaya Alta; su proximidad con la Piedra del Matrimonio,
ubicada en la Rochela; el hecho de la figura espiroidal encerrada dentro de la cabeza, nos

permiten adjudicarla como perteneciente a la cultura Umbra.

Petroglifo No. 2. Piedra Sardinero. Infancia y Sucesién. Tradicién, tipologia y leyenda, lo liga
con certeza, a la cultura Umbra.

Petroglifo No. 3. Huella del Sisaraka. Su tradicién oral nos remite, sin lugar a dudas, a la
cultura Umbra. Se trata de un Petroglifo Umbra.

Petroglifo No. 4. El Trazado. La Iniciacién. Su tipologia es Umbra. Pertenece a esta cultura. El
ritual de Iniciacién es uno de los mas extendidos, desde Australia y Melanesia hasta las culturas

andinoamazonicas. Este ritual es comin a Umbras y Chamies.

Petroglifo No. 5. La Rochela. El Matrimonio Umbra. Por su tipologia, sus ideogramas en
Umbra y la descripcién del ritual del matrimonio, pertenece, con certeza a la cultura Umbra.
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desde antes de 15

a COI‘[ uiS r = & ; 7 .
relaciones de pare quista, tenian territorios limitrofes y que desde siglos atras mantuvieron

Petroglifo N ntesco, a través del matrimonio.

110 No. i : :

tradicion org] & ?ulmbaya Alta. Piedra del Sacrificio. La monumentalidad de sus glifos y la

determinan esteyPe:Eun;'(;mal del sacrificio sobre el cerro antiguamente llamado Picara,
- 5 Ogl1Io como perteneciente a 1 ltura Picara. El ritual del sacrificio es

comin a los lejanos Chibchas, T ST

Petroglifo No. 8. Barakoko. Corresponde a un mito Chami. El mito de la lechuza. Pertenece a la
cultura Chami.

Petroglifo No. 9. El Jaguar. Consideraciones: a) Imama, ser mitico representado con figura de
jaguar, es comun a Umbras y Chamies; b) el vinculo del Tigre al Jaibana, como estado de

trascendencia, pertenece a la cultura Chami; c) el mito del Incesto, con nombre de tigre,
Tassime, el cual, por su diseno en lineas es el méas aproximado entre figura e interpretacion,
pertenece a la cultura Umbra. Adjudicamos a este Petroglifo origen Umbra. Seguramente este
petroglifo era compartido por varias culturas circunvecinas.

Petroglifo No. 10. La Madre del Agua. Su compleja relacién mitica, su tipologia, su referencia
constante al Jaibana; su permanente identificacién con mitos de origen Chami, lo liga con gran
fuerza a esta cultura . Tales son los mitos de la Madre del Agua, Jinopotabar, Antumia,

Jentserd, Chidima, Umantau, Jedeko. Adjudicamos la procedencia de este Petroglifo a la cultura

Chami.

Notas
* A . Segtn relatos del Gobernador Merardo Largo.
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Notas ortograficas
Ancerma es la grafia de la época de la Colonia. Anserma es reciente. Su paleofonética es bien

diferente de estas dos grafias.

Antumia o Ankumi4 es el mismo personaje. También aparece bajo el nombre de Tumiao
Borokoko aparece escrito también como Barakoko, segtn los autores.

Empera, emperd, epera, embera, embera, n'vera, tienen el mismo significado: hombre.

Se trata de la misma palabra.
Choké se ha venido utilizando por diversos autores, para designar el grupo linguistico, en tanto

que Chocé se emplea para designar el Departamento de ese nombre.
Guakuma y Guakuram4 son los nombres antiguos de la actual Méapura.
Imama a veces se pronuncia Imama. Imané (tigre) capitan de los indios.
Karabi aparece también como Karagabi o Carabi.

Karauta aparece también como carauta.

Kurarka aparece también como Kuraka.

Pirsa es la grafia de los cronistas. Pirza con "z" es mas reciente. Pirga es la palabra Umbra.

Rio Sucio es el nombre espafiol del Rio Imurra
Riosucio es el nombre de un municipio del Departamento de Caldas.

En las palabras indigenas antiguas no hay una fonética fija. Vocales y consonantes son moéviles y
trocables. Es solamente a través de la escritura que las palabras tienden a hacerse fijas.
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Autoria

Si bien el presente 1j

v x - Q -
bro de investigacién fue compartido por los profesores Anielka y Guillerm
Rendoén en todas su

’ ” . ’ : A enidas
S partes, corresponde a éste Gltimo la autoria de las tesis en él cont ;
concernientes a i
Inguiisti 14 - : i6n biyugal-iniciacion-
Lingiiistica, Evolucién de la escritura en la cultura Umbra, Eelamox}r ! nylbigén g
matrimonio, Relacién espiroidal-pensamiento, Ideograma Umbra.

Karamb3, el cerro encantado.



Constancia de gratitud

El Gobernador Merardo Largo nos acompané en casi todos los viajes y colabor6 al hallazgo de

muchos de los petroglifos. Aporté este Gobernador al desciframiento de los grabados rupestres,

acotaciones, detalles, relatos. En los recorridos que realizamos en Samoga, Sardinero y
Guakuma, este cacique se revela como un hombre versado en las culturas indigenas de la region.
También como el mAs entusiasta cultor de estas tradiciones. El es, por derecho propio, un

Cacique cultural.
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